Simposio Regional ducacion ml’stica, Vo

- EVENTO
: PRESENCIAL Y

VIRTUAL
d SOctubre

o
O?Wa i 3dl5
. 8:30 am a 6:00 pm

——

Lugar: Blbllo'eco Dario Echondlc‘« —
g o Cotiorei a3 Benes disT e pobiice \
Ibaguey Tollma

"o }‘misrmlnimrlﬁhom D?C'a e C 1 : A
'E:‘ R
TR R R \;

S6UL0 eOTORaL




Simposio Regional de Educacion Artistica, Vol. 6, 2024

ISSN: 2619-6565

°

\V/
Sello Editorial Ima. GRUPO D&
Corporacién Ima. INvesTicacion

Grupo de Investigacion en Educacion, Cultura y Sociedad: Musica para mi Barrio.

Boris Alfonso Salinas Arias, Editor.

Disefo de portada: Richard Vanegas.

Equipo editorial:
Boris Alfonso Salinas Arias.
Yeison Fernando Esquivel Chala.

Leydi Carolina Aponte Gonzalez.

®
Descarga gratuita en: corporacionima.com IL. | ij

SeLLO eDITORIAL



VIl Simposio de
Simposio Regional de Educacién Artistica. Vol. 6 0

Contenido

REFLEXIONES DEL OTRO OPRIMIDO ........ccooiiiiiiiiiieieieeeeeee e 11

RELACIONAMIENTO DE LAS HABILIDADES BLANDAS DEL EMPRENDEDOR
SOCIAL DAVID MENDEZ ACEVEDO CON EL EMPRENDIMIENTO DE LA
ORGANIZACION ARTBEZALEEL. ..., 29

DESARROLLO DE LAS COMPETENCIAS SOCIOEMOCIONALES A TRAVES
DE LA EXPRESION CORPORAL EN NINOS Y ADOLESCENTES DE LA
ESCUELA RURAL PALERMO..........ooiiiiiiiiieeeteeee et 42

CHIHIZAC CHIGUENE, LAS NINAS HUITACA SALVAN EL TERRITORIO:
CREACION ARTISTICA COLECTIVA PARA LA APROPIACION DE LOS

SABERES Y CULTURA MUYSCA DE SUBA. ..., 59
\?ifﬂk\% Simposio Regional de Educacién Artistica. Vol. VI Sello editorial Corporacién ima corporacionima.com; Grupo de
\\vj/ Investigacién Ima, Ministerio de Cultura de Colombia, Programa Nacional de Concertacién Cultural 2024. Coordinador

Editorial: Boris Alfonso Salinas Arias.

Culturas



Simposio Regional de Educacién Artistica. Vol. 6

La Flauta suena en Cundinamarca desde la Rumba Criolla y el

Torbellino: Cartilla digital de iniciaciéon para flauta traversa.'

Resumen.

Proyecto de investigacion ganador de la VI
Convocatoria Interna para el Fortalecimiento
de Grupos de Investigacion 2023-2 de la

Universidad de Cundinamarca.

Por: Sandra Rocio Barco Gémez 2.
Jair Ernesto Herrera Bohérquez3

José Luis Rodriguez Rodriguez4

referente a la practica instrumental, lectora,
de la expresion artistica, del curriculo, asi
como de lo que se relaciona directamente con

el ser humano” (p. 123). Teniendo en cuenta

: . 1 terior, el objetivo de este estudi
Palacios Sanz (2005) considera que Ia O anieror, 8 OhJEtve e esto eStudio e

) ., ., ) . fomentar la apropiacion de la musica y la
investigacion y educacion musical ‘“han

. cultura cundinamarquesa desde la Rumba
logrado recuperar el pasado musical y

. , . Criolla y el Torbellino en estudiantes y
relacionar la musica con otras materias, en

profesores que estdn vinculados a los

1 Cémo citar: Barco, G., Herrara, J., Rodriguez, J. (2024). La flauta suena en Cundinamarca desde la Rumba Criolla y el Torbellino: Cartilla digital de
iniciacion para flauta traversa. En, Simposio Regional de Educacion Artisticas, Vol. VI. 3-10. Sello editorial Corporacidn Ima, Ibagué-Colombia.

2 Flautista, docente, gestora e investigadora. Magistra en Musica Summa Cum Laude de la Pontifica Universidad Javeriana y Maestra en Musica
de la Universidad de Cundinamarca. Docente con amplia experiencia ensefiando en varios procesos formativos tales como: Escuela de Formacion
Artistica de Tocancipa, Escuela Recrearte de Sopd, Universidad Pedagdgica y Tecnoldgica de Colombia UPTC y Universidad de Cundinamarca.
Pertenece al grupo de investigacion UDECARTE del programa de Musica de la Universidad de Cundinamarca y es lider de un proyecto en curso.
sbarco@ucundinamarca.edu.co Celular:3123180516

3 Magister en Investigacion Musical de la Universidad de la Rioja y Maestro en Musica de la Universidad de Cundinamarca. Formador y director en
los procesos musicales de Zipaquird y Tenjo, docente de trompeta del colegio Cambridge School y docente en la Corporacion Universitaria Minuto
de Dios. Desde el afio 2015 es docente de la Universidad de Cundinamarca y coordinador del drea de musica de las escuelas de formacién del
municipio de Zipaquird, ademas esta vinculado al grupo de investigacion UDECARTE y es Coinvestigador de un proyecto en curso.
jernestoherrera@ucundinamarca.edu.co Celular:3115525855

4 Magister en Educacion, Licenciado en Teologia y estudios eclesiasticos. Docente de pregrado desde 2021 en programas como Administracion de
Empresas, Contaduria Publica, Ingenieria de Sistemas y Musica en las dareas de Comunicacién y Lectura Critica, Ciencia, Tecnologia e Innovacién,
Etica, Narrativa Audiovisual y Socio-Humanistica con reconocimiento por sus destacadas cualidades de innovacién, comunicacidn, recursividad y
uso de las TIC. Lideré el “Programa Transformacién” con la Alcaldia de Zipaquira. Esta vinculado al grupo de investigaciéon UDECARTE del programa
de musica de la Universidad de Cundinamarca y es Coinvestigador de un proyecto en curso. joselrodriguezr@ucundinamarca.edu.co
Celula_r:3175172613
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procesos musicales en flauta traversa. El
proyecto tiene su génesis en la investigacion
documental y un acercamiento a la realidad
de los procesos formativos en la Educacién
Superior y Escuelas de Formacion Musical
mediante entrevistas a los actores del proceso
formativo como subsidios de gran utilidad
para el método cualitativo y se articulan con
el objeto de estudio. Se obtendran como
productos de apoyo pedagbdgico 'y
formulacion metodoldgica, una cartilla digital
interactiva seleccionando obras musicales de
los dos ritmos elegidos para la produccién y

creacion de la musica tradicional que

Infroduccion.

Colombia posee una gran diversidad de
expresiones musicales como producto de un
continuo proceso de hibridacion de sus
grupos sociales, de la variedad geogréfica y
cultural de sus regiones y un didlogo cada vez
mas activo con las manifestaciones sonoras
del mundo. En este contexto, el Ministerio de
Cultura fomenta en el territorio colombiano la
construccion del Plan Nacional de Musica
para la Convivencia (PNMC) a partir de la
riqueza cultural y de los procesos de
apropiacion social existentes garantizando a
la poblacion su derecho de conocer, practicar

y disfrutar de toda creacioén
2

)

permitira al

estudiante, con el

apoyo del docente, vivir una experiencia de
aprendizaje dindmica a partir de la
interpretacion de una linea melddica de las
obras con un ensamble base y la publicacién
de un articulo cientifico evidenciando los
resultados del proceso investigativo que seran

socializados mediante ponencias.

Palabras clave: Cundinamarca, flauta
traversa, iniciacion musical, rumba criolla,

torbellino.

musical. El PNMC tiene como propdsito
conformar y consolidar las escuelas de
formacion musical en todos los municipios
del pais promoviendo la educacion musical
de nifios, nifias y jovenes, la actualizacion y
profesionalizacion ~ de  intérpretes, la
organizacion comunitaria, didlogo
intergeneracional,  afirmacion de la
creatividad y la personalidad cultural de cada
contexto, razén por la cual, el proyecto de
investigacion-creacion, brinda a los maestros
y estudiantes de flauta traversa una
innovadora herramienta pedagbgica y

metodologica para entender y comprender los

Investigacién Ima, Ministerio de Cultura de Colombia, Programa Nacional de Concertacién Cultural 2024. Coordinador
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ritmos del Torbellino y Rumba Criolla
mediante la interpretacion de obras
tradicionales de dichos géneros, porque
dentro del proceso de ensefianza- aprendizaje
de las escuelas de formacion, se presentan
dificultades para asimilar e interpretar estos
ritmos que son constituyentes en la
configuracion identitaria de la region
recopilando, arreglando y/o componiendo
seis obras musicales donde cada una contara
con dos ejercicios de acercamiento para que
los estudiantes de iniciacion en flauta traversa
los puedan entender e interpretar

adecuadamente resaltando la importancia de

reconocer la identidad cultural.

Se pretende impactar principalmente la
poblacion infantil y juvenil aportando a la
recuperacion de la identidad cultural
delineando una educacién para el desarrollo
sostenible, pero, junto con lo anterior, se
quiere que los estudiantes del programa de
Musica de la Universidad de Cundinamarca
sean creadores de oportunidades,
innovadores, actuantes y transformadores que
participen de un dialogo constructivo y
educativo, para toda la vida desde el Campo

Multidimensional de Aprendizaje (CMA)

logrando “un aprendizaje para la vida, los

2,

)

valores

democraticos, la

civilidad y la libertad” (Mufioz Barrera, 2019,
p. 3). Su aporte buscara superar la educacion
tradicional y profesionalizante para darle
paso a un proceso investigativo que
incorporard el uso de las tecnologias, la
humanizacion de los procesos de
construccion de conocimiento para tener
experiencias formativas vivenciales,
constitutivas, fundantes y configurativas de la
persona, sensibilizando sobre la importancia
de construir identidad cultural, local y
transmoderna de cara a la realidad de la
generacion del siglo XXI (Mufioz Barrera,
2021, p. 9). Trascender a los territorios para
pasar de ser receptores de conocimiento a ser
agentes de transformacion de la realidad
cultural contribuyendo a la recuperacion de
las tradiciones musicales del departamento en

el marco de una educacion inclusiva y del

reconocimiento de la diversidad.

La musica en la actualidad se encuentra entre
las tradiciones y la innovacién para mostrar a
las nuevas generaciones el rostro pluriétnico
y multicultural del pais que debe luchar frente
a una cultura masiva y que convive con las

tensiones de la cultura regional y nacional.
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Elementos tedricos y metodolégicos.

Con respecto a las cartillas digitales o
métodos de iniciaciéon para flauta traversa
basados en ritmos o géneros tradicionales del
departamento de Cundinamarca no se tienen
evidencias hasta el momento, pero si se
pueden establecer una serie de referencias de
métodos y experiencias formativas que tienen
como base ritmos tradicionales de otros

departamentos y regiones del pais.

El proceso documental permite profundizar
en algunos antecedentes en cuanto a las
metodologias aplicadas por los profesores de
flauta traversa que contribuyen al desarrollo y
formacion integral de los estudiantes con la
necesaria promocion y conservacion de la
identidad cultural que se recrea individual y
colectivamente porque ésta “no existe sin la
memoria, sin la capacidad de reconocer el
pasado, sin elementos simbolicos o referentes
que le son propios y que ayudan a construir

el futuro” (Molano L., 2007, p. 74).

Dentro de los métodos de flauta traversa con
contenido digital e interactivo se encuentra el
método Estudio Flauta creado por los
musicos colombianos, Felipe Jauregui Rubio
y Natalia T¢llez Ramirez en el ano 2020,

dirigido a estudiantes de nivel iniciacion con

codigos QR permite la interaccion con el
contenido teorico y los ejercicios del método
basado en canciones y obras musicales
tradicionales de diferentes paises y regiones

del mundo.

Se menciona el trabajo metodoldgico para
iniciar una banda infantil escrita por César
Augusto Cano Arteaga, que obtuvo en 2015
el Premio de reconocimiento a la publicacion
de materiales pedagogicos o musicales para
procesos de formacion otorgado por el
Ministerio de Cultura. El método contiene
manuales para la iniciacion en cada uno de los
instrumentos de la banda sinfonica incluida la
flauta traversa con la cartilla titulada Guia del
Estudiante Flauta que se basa en la
interaccion con géneros tradicionales de
diferentes regiones del pais como la cumbia,

el paseo vallenato, el son surefio y el porro.

Otro ejemplo es la Guia de Iniciaciéon a la
Flauta Traversa creada por el ministerio de
Cultura a través del Plan Nacional de Musica
para la Convivencia que fue elaborada por
varios flautistas colombianos de reconocida
trayectoria, con primera edicion en 2001 y
segunda en 2003. La cartilla se encuentra en

formato PDF facilitando su descarga y

un canal en YouTube y que a través de difusion.  Teniendo en cuenta los
P 1N
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antecedentes, el proyecto de investigacion-
creacion busca rescatar la identidad folklorica
del Departamento de Cundinamarca y
establecer la relacion  intrinseca entre
educacion, pedagogia e investigacion porque
el docente en su labor de ensefianza y
aprendizaje, en la cotidianidad del encuentro
dentro y fuera del aula con los estudiantes,
debe ser auténtico gestor de conocimiento
para que su quehacer se convierta en un
gjercicio continuo que lo acerque a
pedagogias y didacticas que lo cualifiquen
como innovador e inspirador. Necesita un
bagaje de conocimientos bdasicos sobre
conceptos, métodos e instrumentos para
investigar en educacion con los cuales esté en
capacidad de plantear problemas, formulas
hipotesis, hacer uso de métodos de
investigacion, recoger y analizar datos y
construir 'y reconstruir teorias. (Marin

Gallego, 2012, p. 43).

Es una investigacion que se construye desde
el método cualitativo, que segun Tamayo y
Tamayo (2017) se apoya esencialmente en el
investigador, el contexto mediante entrevistas
y las estructuras etnograficas partiendo de la
pregunta problematizadora mediante el
analisis hermenéutico que interpreta los
contextos culturales en el que se encuentra
inmerso el grupo de investigacion. Se apoya

en la investigacion historica
2

)

porque cuenta con

la recoleccion de

informacion de la Rumba Criolla y el
Torbellino como géneros iconicos de la
musica cundinamarquesa junto con sus
mayores representantes desde fuentes
primarias y secundarias para obtener un
acercamiento al testimonio de cultores y
gestores culturales, fuentes documentales y
objetos reales que se constituiran en
elementos estructurales de todo el proceso

investigativo.

Desde la investigacion descriptiva se
establecerd un espacio necesario de analisis e
interpretacion de la realidad actual de la
identidad  cultural del  departamento
trabajando sobre hechos reales para
establecer relaciones que permitirdn una
vinculacion con la interpretacion correcta y
ofreciendo las estrategias que favorezcan la
reconfiguraciéon identitaria con el aporte
instrumental de la flauta traversa mediante

una cartilla digital.

Para el grupo de investigacién es esencial
incorporar el uso de las tecnologias recreando
el proceso de ensefianza y aprendizaje porque
segun Barriga Arceo (2015) un factor clave
para el desarrollo de los seres humanos y de
la sociedad en su conjunto reside en la

creacion de entornos y comunidades que

Investigacién Ima, Ministerio de Cultura de Colombia, Programa Nacional de Concertacién Cultural 2024. Coordinador
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aprenden con apoyo de las tecnologias de la

informacion y la comunicacién (TIC) (p. 13).

Hallazgos y discusion.

Se evidencia el vacio del aporte investigativo
por parte de los docentes que se encuentran en
las escuelas de formacion musical en las
diferentes provincias del departamento
confirmando que los retos de la investigacion
musical  pueden  ser institucionales,
disciplinares o motivacionales limitando el

nivel de contribucién e impacto en el area de

las artes y humanidades.

Uno de los hallazgos mas significativos del
estudio establece la necesaria vinculacion del
folclore colombiano en los procesos de
enseflanza que estd en relacion con la
identidad cultural y en consonancia con la

Constitucion Politica de Colombia de 1991:

El Estado tiene el deber de promover y
fomentar el acceso a la cultura de todos los
colombianos en igualdad de oportunidades,
por medio de la educaciéon permanente y la
enseflanza cientifica, técnica, artistica y
profesional en todas las etapas del proceso de

creacion de la identidad nacional (Art. 70).

Culturas

VIl Simpos

La educacion musical en los contextos
formales e informales, especialmente en las
escuelas de formacién musical, sigue en
proceso de crecimiento con el objetivo de
contar con los instrumentos adecuados y las
herramientas necesarias para tener procesos
de ensefianza y aprendizaje pertinentes y de
calidad porque “la educacion musical
sensibiliza ante el arte y la naturaleza,
descubre un nuevo medio de expresion y
comunicacion, fortalece su autoestima,
conoce y expresa sus capacidades”

(Zambrano Acosta, 2022, p. 38).

Otro resultado es el metodologico porque una
de las causas que producen dificultades en los
procesos formativos es la falta de praxis de las
métricas ternaria y binaria con subdivision
ternaria en las cuales se basan estos ritmos,
pues a diferencia de la métrica binaria que es
empleada generalmente en la iniciacion
musical, estas métricas son relegadas a un
nivel intermedio en el cual se hacen mas

dificiles de entender e interiorizar.

Simposio Regional de Educacién Artistica. Vol. VI Sello editorial Corporacién ima corporacionima.com; Grupo de
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Conclusiones.

Se considera la necesidad de fortalecer la
investigacion que permite la indagacion del
hecho creativo y de la interpretacién musical
permitiendo la interdisciplinariedad y una
integracion que abre espacios a la
antropologia, la pedagogia, sociologia,
psicologia y otras disciplinas o campos del
saber para tener una linea epistemologica
solida y un disefio metodoldgico desde los

enfoques cualitativo y cuantitativo.

Cabe resaltar la importancia de generar
materiales pedagogicos que permitan a los

estudiantes de cualquier instrumento musical
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REFLEXIONES DEL OTRO OPRIMIDO?

Resumen.

La narracién humana y sensible de un maestro
que se enfrenta a una realidad cruda y cruel
en el contexto educativo bogotano, que lo
obliga a tener apuestas politicas y de vida,
fundantes para el desarrollo de una idea que
¢l mismo llama educacion artistica.
Identificarse como oprimido, en un contexto
propio, voluntario y abierto como es la

escuela, se convierte en una cuestion de lucha

Desarrollo.

Cuando se habla de apuestas politicas, se
tiende a encontrar una distancia bastante

grande entre el quehacer como maestro y ese

Por: Héctor Fernando Tinjaca Cdardenasé.

que duele y que muchas veces requiere una
re-contextualizacion de los imaginarios
preconcebidos sobre un hombre, sensible,

artista, homosexual y maestro de preescolar.

Palabras clave: maestro, decolonial,

educacién, primera infancia, oprimido,

aprendizaje corporal.

remolino de problematicas urbanas, sociales
y econdémicas que, hasta hace poco, tiempo

eran las que definian el concepto de politica.

> Como citar: Tinjaca, H. (2024). Reflexiones del otro oprimido. En, Simposio Regional de Educacion Artisticas, Vol. VI. 11-17.
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Algunas personas aun determinan que el
campo politico se restringe exclusivamente al
ambito electoral, de candidatos, manifiestos y
procesos de paz, y que no tienen repercusion

alguna en la labor educativa.

Lentamente y con el pasar de los afios, la
fuerte conexion que existe entre la politica y
la educacion se ha hecho mas evidente, puesto
que, la educacion es uno de los actos politicos
mas fuertes que existe. A través del hecho
educativo se puede crear conciencia de un
mundo, se puede construir un ciudadano, se
puede perfilar el pensamiento de un nifio o
para decirlo mas poéticamente, se puede
sembrar la semilla de un fruto dulce o

amargo.

Veo la labor del maestro en el marco de una
institucionalizacién, como una persona
encargada de transformar contextos,
pensamientos e ideales de mundo, que no sélo
tiene una repercusion en los estudiantes, sino
en las familias, las comunidades y en la
poblacion en general. El maestro, no todos
claro esta; orienta, ensefia, aclara y propone
nuevas formas para abordar la vida, el
maestro quiere, ama, consuela y sana a todos
y cada uno de esos personajes que cruzan su
camino. Pero, pese a estas definiciones y

cualidades, el maestro de hoy, aun se enfrenta

a dilemas morales, divergencias ¢ticas,

exclusiones

sociales, raciales y

de género. Es dificil ser maestro y haber
nacido con esta vocacion en un contexto en el
que aun hoy se tienen taras con respecto a la
apariencia, la sensibilidad y el lenguaje, y
esto podria tener su origen a los abanderados
de las propuestas educativas y pedagogicas
del siglo XX, que siempre dedicaron sus
textos y escritos a: la maestra, la profesora, la

pedagoga, la educadora.

“...No pretendo con esto desdefiar los
aportes pedagogicos y educativos que
provienen de las diferentes tradiciones de
pensamiento  histéricamente  existentes;
procuro someterlas a critica, reconociendo
que la historia de la educacion no puede
seguir siendo la historia de quienes han
dominado en los escenarios de la escuela
moderna, y menos aun, de quienes han
cerrado la posibilidad de surgimiento de

pensamientos diversos, memorias otras e

identidades emergentes”. (Diaz, 2010)

Si bien es cierto que muchos de los discursos
de-coloniales buscan la visibilizacién de los
oprimidos, los negados, los subalternizados;
también es cierto que, en esa busqueda por el
rescate de los oprimidos han dejado de lado a
los oprimidos otros, los que han tenido poder

en un contexto determinado, que de un
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momento a otro y en contextos diferentes
pierden su valides y se convierten en

relegados, marginados o negados.

Antes de desarrollar el postulado de esta
ponencia, me permito ilustrar en primera

persona el punto a abordar:

Un dia llego una de mis nifias de transicion
con la que comparto la clase de danza a la que
llamaré¢ Alicia, bastante afectada porque en la
ruta que la traia al colegio se le enredo la
maleta en el cabello y se le soltd una de sus
trenzas, lloraba y se quejaba con un dolor que
para mi era casi teatral y le dije: “tranquila
solo es una trenza tu mama entenderd” y de
un s6lo grito me contestd “ no, esa trenza no
se podia soltar, no se podia soltar” viendo esta
situacion y la cara de sus compaiieros ante el
show de moco y lagrima, no le vi problema
en sentarme con ella en mi escritorio y sin
mediar palabra comencé a desenredar el
cabello y a reconstruir la maltrecha trenza,
lentamente la nifa se fue calmando, mientras
sus compafieros siguieron haciendo los
ejercicios de calentamiento propios de la
clase, cuando termine le dije “listo ya esta, tu
mama no se dara cuenta de nada quedaste

perfecta, ahora ve con tus amigos y sigamos

Al dia siguiente la

profesora

directora de grupo de Alicia llego a mi salén
y me dijo: “hola Héctor, estoy bastante
preocupada porque llego una pastoral (asi
llamamos los maestros a las notas de los
papas que son bastante largas y agresivas) de
la mama de Alicia y que hoy mismo viene a
hablar con la directora” le solicite a la
directora que me dejara ver la nota y en ella,
la mama de Alicia proferia una cantidad de
improperios y acusaciones en contra mia por
el hecho de haber peinado la nifia, decia cosas
como: ;por qué la tuvo que tocar el profesor
de Danzas?;En donde la peind? ;Estaban
solos? ;Por qué un hombre tiene que tocar mi
hija? Cuando lei la nota, broto en mi un
sentimiento de rabia y frustracion ante la
desconsideracion de esta mama que no
entendia la verdadera intencion de haber
peinado a Alicia y sin pensarlo dos veces

busqué su nimero telefonico y la llamé.

En el momento en que contesto y supo quién
era, le titubeo un poco lo voz y me dijo “que
se le ofrece sefior” fue en este momento en
que entendi que podria estar a punto de
desencadenar la tercera guerra mundial y muy

sereno y pausado invente una mentira;

la clase”.
13 r
Buenos dias, en respuesta a la nota que usted
enviod esta mafiana en la agenda de Alicia, me
permito informarle que la directora solicita
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que se reuna primero conmigo en el salon de
Danza antes de pasar a hablar con ella, la

espero a la hora de la salida, feliz dia”

Admito que no tuve paz en ese tiempo entre
la llamada y la llegada de la mama4; la sefiora
Claudia, pero al fin se dio el esperado
encuentro, la sefiora llego a mi salon con una
prepotencia unica propia de los padres que
saben que van a acabar con la dignidad de un
maestro, en el momento en que me Vvio,
comenz6 a decir: “mire sefior estoy
supremamente molesta por el hecho
de......... ” en ese momento la interrumpi y le
dije: “buenas tardes sefiora Claudia, perdon
por interrumpirla pero necesito que antes de
que siga con sus descargos me conteste
algunas preguntas” ante esta declaracion la
mama quedo un poco desubicada y no sabia
que contestar pero acento con la cabeza y

comence:

- ¢(Sefora Claudia conocia usted el salon de

danza?
-no sefor es la primera vez que vengo.

-bueno, siendo asi le explico que este salon
esta rodeado de ventanales por los cuales se
puede ver todo de adentro hacia fuera y
viceversa, posee dos puertas dobles que
comunican con el patio interior y la zona

verde que estan abiertas todo el tiempo por las

2,

)

directrices del

sistema de riesgos

del colegio, tiene una zona especial dedicada
al encuentro de los maestros en donde se
retnen a lo largo del dia para adelantar
trabajo, conversar o tomarse un café, es decir
este salon tiene un flujo constante de personas

entrando y saliendo y nunca queda solo.

La cara de la sefora Claudia era de sorpresa
absoluta y confusion, no entendia por qué
estaba haciendo esta descripcidon que no
tendria ninguna relacién con su asunto, pero

seguia atenta a la explicacion:

-Cada vez que un nifio entra a este saloén lo

hace en los espacios académicos
determinados para la clase, pues en otro
momento el salon sirve como aula de refuerzo
escolar para los nifios que requieren algliin
tipo apoyo adicional, es decir ningin
estudiante se encuentra solo en el salon con

ningln maestro.

En este momento la sefiora Claudia entendi6
mi punto y con un sorpresivo gesto de

arrepentimiento me dijo:

-Mire profesor, ya sé lo que me quiere
explicar, pero le pido el favor me entienda;
Alicia es mi Unica hija y no me perdonaria si

algo malo le ocurre.
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-Sefiora Claudia; créame de corazon que la
entiendo, pero quiero que comprenda que la
pastoral que envid esta mafiana en la agenda
de Alicia podria acarrearme a mi como
profesor un problema bastante grave, yo
quiero saber ;por qué existe en usted ese
temor? (Acaso ha  visto algin
comportamiento por parte mia o de alglin otro
profesor que atente contra la integridad de su
hija?

-Mire profesor entiéndame, usted es hombre,

y yo sé como piensan los hombres.

Este es uno de los tantos ejemplos que
podrian ilustrar la forma en la cual es visto el
profesor hombre de una nifia de preescolar, si
bien es cierto que este tipo de dudas no se
cruzan por la mente de todos los padres, si
existe un temor por parte de ellos a dejar el
cuidado y la formacion de sus hijos o hijas en

manos de un hombre.

Muchas de las propuestas de igualdad de
género y de no exclusion, han estado
centradas en grupos poblacionales oprimidos;
tal es el caso de los indigenas, la comunidad
LGBTI, los afrodescendientes y en su gran
mayoria las mujeres que han sufrido algin
tipo de discriminacidn, pero ninguna de estas
propuestas se han centrado en los oprimidos
otros “es asi que la historia asume los matices

de un constructo social y cultural, alimentado

por las diferencias

de raza, género y

relaciones

jerarquia, que naturalizan
desiguales, soslayan visiones diferenciales
del mundo 'y obliteran perspectivas

epistémicas particulares”. (Diaz, 2010).

Pocos son los colegios en Bogota, que
contratan un profesor hombre para trabajar
como director de grupo o jefe de salon en los
grados de la preescolaridad. Como se
enunciaba anteriormente; esta labor se
descargd sobre la mujer, la que si puede ser
afectuosa, la que si puede tocar, abrazar y
besar. Muchos podrian excusarse en que la
labor de la maestra involucra el cambiar ropa,
ensefar a ir al bafio, hablar afectuosamente,
relacionarse directamente con la intimidad
del niflo o la nifa, y estos roles podrian no
estar bien vistos por la sociedad en manos de
un hombre. Pero surge esta pregunta; ;Acaso
esto no es lo que hace un padre de familia con
sus hijos? Entonces ;Tendria la sociedad que
relegar al padre a labores netamente
econdmicas y monetarias, y negar el contacto
con el cuerpo de su hijo, no besar, no bafiarse,

no dormir, no amar?

Este punto de quiebre, permite la ubicacion
politica como maestro, y mas ain como
maestro de Danza, ;Como ensefiar con amor

cuando toca rechazar un nifio que saluda de
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beso, que abraza, que pide que lo acompafien
al bafio por que le da miedo o que pide que le
ayuden cuando se le solt6 una trenza? No es
posible poder desarrollar un plan de clase, un
proyecto o un montaje, cuando se tiene miedo
de acercarse a un nifio por lo que puedan
pensar los otros o por las repercusiones que

puedan acarrear el abrazarlo o cargarlo.

Existen una serie de apuestas politicas, que,
acompafiadas del lugar de enunciacion propio
como maestro, - investigador, -artista,
propenden un cambio de las preconcepciones
establecidas en el campo educativo sobre la

ensefnanza de la Danza.

En primer lugar; la busqueda de un desarrollo
corporal-sensible a partir del toque (Tinjaca,
2016), del contacto con el otro, que puede ser;
el compafiero, el maestro o en un nivel mas
abstracto el mismo estudiante, una propuesta
que ve la imitacion mas alla de los postulados
aristotélicos de la copia de un original, como
un aprender a través de la piel que trasmite
una sensacion que favorece el entender el
movimiento danzado. En segundo lugar, una
apuesta de trabajo con nifios y nifias en edades
entre los 4 y 6 afios que son una poblacion
basicamente atendida por mujeres, que se
encargan de transmitir habitos, costumbres,
sentires y saberes desde el toque materno-

afectivo, una postura que ubica en desventaja

al “otro oprimido”

por el hecho de

tratar de superar el escollo moral de la
sociedad que limita al hombre en esta labor
pedagogica y lo relega a la figura masculina
de autoridad que no tiene nada que ver con la
formacion sensible de los educandos y “se
convierten en dispositivos de poder y control
que reproducen los cddigos culturales

dominantes” (Quintar, 2008).

Estas propuestas s6lo se pueden desarrollar
siempre y cuando se construya una firme e
inquebrantable ética por la labor docente,
pues, asi como dice Savater “la ética es la
practica de reflexionar sobre lo que vamos a
hacer y los motivos por los que vamos a
hacerlo” (Savater, 2012). No es posible
apostarle a un cambio politico en el
pensamiento del entorno social, cuando la
propia vida del maestro no acusa recibo de un
que hacer ético. Es necesario andar con pies
de plomo y sobre todo respetar a esos
estudiantes con los cuales se comparte y se
vive a diario. Es doloroso de sobremanera
cuando en las noticias hablan de un maestro
que abus6 o que se sobrepasd con un nifio o
una nifia, en esos cortos instantes la apuesta
politica por resignificar al otro oprimido se
desmorona, pero es fundamental recordar que
objetivo principal es impactar positivamente

a la poblacion cercana del maestro, a los
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padres de familia, a los colegas, a los las etiquetas de

estudiantes, a la institucion para la cual hombre, bailarin y

trabaja. Habiendo cumplido con esa tarea, se homosexual, como un verdadero maestro al
podra lograr que esa poblacion directamente cual no tienen por qué temer.

relaciona con el maestro, lo vea mas alla de
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SOMOS: ARTE PARA DESNATURALIZAR LA VIOLENCIA.

INVESTIGACION-CREACION EN LA INSTITUCION EDUCATIVA BOYACA
EN CALL’

Resumen.

La naturalizacion de la violencia se hace
evidente en las relaciones sociales actuales y
hace parte de la identidad como ciudadanos
de un pais en guerra. Las generaciones
actuales han nacido en medio del conflicto
armado

colombiano y su legado del

narcotrafico, una historia que ha sido
normalizada y mediatizada como estética del
conflicto armado colombiano. Una cultura e
identidad de la violencia a través de la cual se
relacionan nuestros adolescentes y jovenes en
su cotidianidad y en la escuela. Para atender

esta problematica se llevo a cabo este

proyecto de investigacion creacion con los

Por: Cindy Carolina Mejia Pineda.

grados once de la institucion educativa
Boyacé en Cali para conocer cudl ha sido la
incidencia de esta normalizacion de la
violencia del conflicto colombiano en los y
las jovenes, y comprender de qué forma el
arte permite desnaturalizarla utilizando el
audiovisual como metodologia artistica de
indagacion y transformacion, participando asi

en la construccion de procesos de paz.

Palabras Clave: Educacion artistica,

Conflicto Armado Colombiano,
Naturalizacion de la violencia, lenguaje

audiovisual.

7 Cémo citar: Mejia, C. (2024). Somos: Arte para desnaturalizar la violencia. Investigacion-creacion en la Institucion Educativa
Boyaca en Cali. En, Simposio Regional de Educacion Artisticas, Vol. VI. 18-28. Sello editorial Corporacién Ima, Ibagué-

Colombia.
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Infroduccion.

La naturalizaciéon de la violencia como
mecanismo para abordar el conflicto se hace
evidente en las relaciones sociales
convirtiéndose en una practica habitual que
hace parte de la identidad como ciudadanos
de un pais en guerra. Las generaciones
actuales han nacido en medio del conflicto
armado colombiano y su legado del
narcotrafico, la violencia rural y urbana por el
poder territorial, y las migraciones y
desplazamientos son una historia que ha sido
normalizada y  mediatizada. Las
representaciones  visuales que  han
naturalizado la violencia tienen una fuerte
relacion con la construccion de una estética
del conflicto armado colombiano que ha
instaurado una forma de ver el pais: violento
y peligroso. Una cultura de la violencia que
se convierte en la estética con la cual se
identifican y relacionan nuestros adolescentes

y jovenes, que nacen y crecen en medio y a

través de este paisaje.

Estas dinamicas del conflicto se hacen
evidentes en la escuela, como escenario
cotidiano de encuentro y desarrollo, donde la
violencia es una problemdtica que esta

consumiendo la  gestion institucional

2,

)

complejizando la formacion integral. En este
contexto, se hace pertinente cuestionar desde
el ejercicio docente como desnaturalizar esa
violencia, cémo abordarla desde lo
sociopolitico y cultural, como hacer que los y
las jovenes también se lo cuestionen, como
despertar su pensamiento critico, y de qué

forma el arte puede aportar.

Para atender estas inquietudes se genero este

proyecto de  investigacion  creacion
desarrollado con grados 1lmos de 1la
institucion educativa Boyaca en Cali, para
conocer cudl ha sido la incidencia de esta
normalizacién de la violencia del conflicto
colombiano en los y las jovenes, y
comprender de qué forma el arte les permite
desnaturalizarla y participar de procesos de
paz. Esta iniciativa utiliza el audiovisual
como metodologia artistica de indagacion
desde la cual los y las estudiantes investigan,
comprenden, cuestionan y crean en torno a
esta problematica que viene construyendo sus
relaciones cotidianas, haciendo que el arte

ejerza su funcion de deshabituacion de esas

miradas (Ruiz, 2017).

Elementos tedricos.
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-Despojar la ética e instaurar los odios: el
conflicto armado colombiano, una guerra que
lleva mas de medio siglo, es un escenario en
el cual se han difuminado las fronteras éticas
y los principios morales que imponen limites
al uso de las violencias (Jep y Educapaz,
2023). Una dinamica de gobernar a través de
la aplicacion del poder por la fuerza que
deviene de la tension histérica entre
colonizacién y republica, pasando por la
consolidacion de dos culturas opuestas:
liberales y conservadores, hasta grupos
armados y bandas criminales del narcotrafico
que luchan por el territorio. Una estrategia de
dominacion que tiene sus raices en las
maneras de gobernar de inicios del siglo XX,
que analizados desde la filosofia politica de
Hannah Arendt, parten de la generacion de
odios culturales, pues estas concepciones,
motivadas por emociones, logran la
deshumanizacion y la banalidad del mal
desde la cual se justifica la violencia en honor
al fervor ideoldgico y se distorsiona el
pensamiento critico, se difumina la diferencia
entre lo politico y lo sagrado (Botero y Leal,

2013; Garcia, 2020).

-La estética del conflicto como estrategia para
normalizar la violencia: uno de los medios
que promueve el ejercicio de la

2,

)

deshumanizacion

y el despojo de lo

ético ha sido la imagen y la cultura visual que
emerge en las formas de relacionarnos
mediados por esta. El conflicto colombiano,
sus historias y personajes, son hoy un
espectaculo que se consume cotidianamente
por los y las jovenes a través de los medios de
comunicacion habituando su mirada (Ruiz,
2017; Acaso 2022). Asi que aqui el problema
para la cultura visual, en tanto mediacion, es
encontrar la distancia adecuada, como diria
Jacques Ranciére citado por Yepes (2014)
pues demasiada exposicion al horror conlleva
el riesgo de un estado de desafeccion y apatia,
y se hace necesario romper con ese hechizo,

cortar la cabeza de medusa como Perseo.

-El audiovisual como practica artistica para
descolonizar la mirada: justamente Yepes
(2014) hace alusion a la necesidad de usar el
arte como escudo de Atenea, como un
llamado al cuestionamiento de esa ilusion de
lo visual, y a comprender y usar, mejor, su
potencial. Para esto se hace indispensable
comprender el rol de las practicas artisticas en
la constitucion de la cultura, en esas formas
de ser y hacer de las sociedades. En la medida
en que se reconoce esa fuerza, se puede
movilizar el vinculo y curar los imaginarios
del miedo, del odio y la venganza que por

afios ha generado la guerra y su propaganda
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(Satizabal, 2017). De alli que este proyecto
utilice este mismo recurso, la narracion y el
audiovisual, como escudo de Atenea, para
contrarrestar a través de su lenguaje dindmico
y atractivo, la causa, y generar otro efecto: la

movilizacion de la memoria y el pensamiento

Metodologia de la investigacion.

La investigacion basada en artes y las
metodologias artisticas de investigacion
plantean la creacion como escenario de
investigacion. Entre estas la A/R/Tografia,
articulacion del ejercicio de la practica
artistica, la investigacion y la educacion, en la
cual los lenguajes artisticos visuales son la
construccion simbolica del estudio, reflexion
y produccion de nuevo conocimiento de un
problema investigativo (Irwin, 2017; Marin-

Viadel y Roldan, 2019).

Este proyecto toma las fases de la propuesta
metodologica de la artografia de Irwin
(2017): la indagacion vital: la emocion para
acercarse a indagar. La creacion de
conocimiento:  construcciones  sociales
evidentes en los objetos estéticos. La
interpretacion y desarrollo narrativo: diégesis

y exegesis como interpretacion critica.

Tabla 1. Ruta metodologica.

Culturas

3

critico. Superando , / i

el
cuestionamiento de lo visual e integrarlo
como estrategia en la escuela (Martin-

Barbero, 2003).

Bajo este enfoque se desarrolla la
investigacion articulando las orientaciones
conceptuales y las tres fases de indagacion.
En cada una se aplica un taller de creacion en
torno a la pregunta categorica utilizando el
audiovisual como técnica, desde sus
lenguajes narrativos, artografias, historietas y
maquinas visuales, hasta la produccion de un
cortometraje como resultado de la
investigacion. Estos productos artisticos son
analizados articulando el método semidtico
(Magarifios, 2001) identificando respuestas a
las tres categorias como insumos para el
debate de los resultados y hallazgos del

proceso.
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Fregunta general: éDe qué farma el arte permite desnaturalizar la violencia generada por el conflicta colambiana?

Preguntas de

, pensamiento
criticoy
banalidad del
mal.

guerras en la
normalizacién de
la violencia?

conceptual del
contexto global:

videografia de pensadores defil osoffa politica del sigo XX

QOrientaciones . Taller de )
Fase indagaci én: . homentos del taller Productos analizados
conceptuales B indagacién
categorfas.
Fase dela Despojar la ética |4Cudl es la Activacién Creacion de historietas experimentales: asl vemaos e Historietas
indagaciénvital: |einstaurar los incidencia que presaberes y conflicto. experiemental es.
odios: ejercen los motvac dn:
Deshumani zacién | conflictos v Comprensi6n Creacién de mapas artograficos a partir de |a bibliografia y |Mapas artograficos del

marco conceptual.

Realizad 6n de cineforo para analisis delos conceptos
(pelicula: Wi mej or armiga Ana Frank de Ben Sombogaart,
2021)

Relatorias del cineforo.

Creacion del producto artistico: taumatropo para
evidendiar las comprensiones conceptuales de banalidad
del mal, deshumanizacién y pensamiento critico.

Taumatropos de
representacién de
conceptos.

Fase dela
creaci dnde
conodmiento:

La estética del
conflicto como
estrateg a para
normalizar la
violencia:

4De qué forma el
arte permite
conocer y
comprender la
viclencia generada
v naturalizada por
el corflicto
colombiano?

Reconocimiento
histérico del
contexto local:

Creacion de mapas artograficos del marco histérico del
conflicto colombiano a partir debibliogafia y videografia
de la comisidn de la verdady de Garcia Willegas.

Iapas artog aficos del
marco histdrico.

Realizaciénde cineforo para reconstruccién de memoria
histérica [pelfcula: Silencio en el Parafso de Colbert Garcia,
2011.)

Relatorias del cinefora,

Creacion del producto artistico: Crankiehox para evidenciar
el conod miento histérico del conflicto colombiano y sus
motivaciones subyacentes,

Crankiebox conel
relato histéricoy
subyacente del
conflicte colombiano,

Fase dela
interpretaci 6ny
desarrollo
narrativo:

El audiovi sual
cormo préctica
artistica para
descolonizar la
rirada:

Al gjercicio de
creacién
audiovisual
permite
desarrollar el
pensamiento
criicay
desnaturalizar las
concepciones de la
violencia?

Investgacidn -
cread én:

Imvestgacion: cdmo se refleja esa incidencia y
naturalizacién del conflicto en sus historias cercanas y
cotidianas.

IMapas artograficos de
investigacién.

Creacién de cortometrajes delas historias: preproduccién,
produccidny postproducd én de cortos, dramatizados o
stopmot an.

Cortometrajes: somaos
artepara
desnaturalizar la
violencia.

Presentacidn y socializacién del ejercicio de conocimiento,
cormprensiény andlisis critico evidenciado ensus
productos arfsti cos audiovisuales,

Relatorias del Cine fora
de los cortormnetra) es.

Fuente: Ruta metodoldgica aplicada en el proyecto (2022 y 2023), elaboracion propia.

Semblanza del contexto.

Cali, diversa cultural y socialmente, es
epicentro de las migraciones rurales y del
pacifico generadas por el conflicto. En este
territorio se encuentra la Institucion educativa
Boyaca en el corredor del Jarillon de aguas
negras de la calle 25, zona de mercado
alternativo de la galeria de Santa Elena -el

planchon-, eje de distribucion ilegal del

"‘.j @

Culturas

microtrafico y sicariato de la zona sur
oriental, de negocios de reciclaje, vertederos
ilegales de basura y asentamientos de paso.
Este proyecto se ha desarrollado durante los
afios 2022 y 2023, articulando a 95 jévenes de
los grados 11mos con edades entre los 15 y
20 afios, algunos provenientes de otras

instituciones educativas por solicitud de
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cambio de ambiente escolar y poblacion

migrante.

Hallazgos y discusion.

-Genera memoria historica pues Aqui si ha
pasado algo: los y las estudiantes se acercan
desde insumos bibliograficos, videograficos y
artisticos a la historia del conflicto del pais
mas alla de la version de ficcion,
descontextualiza y mediatizada que han

recibido por los medios de comunicacion y

Figura 1. Serie fotografica de experiencias y productos del proyecto.

-Posibilita el andlisis critico del conflicto
como fendomeno politico y sociocultural: en la
investigacion conceptual adquieren un bagaje
discursivo que les permite encontrar
comprensiones socioldgicas y filosoficas de
la naturalizacién de la violencia subyacente y

persistente, como  herramientas  para

consumo. Un ejercicio de restauracion del
derecho a estar informados, el cual permite
trascender y hacer memoria poética,
desmentir a través del arte el aqui no ha
pasado nada, como lo hizo La casa grande,

novela de Alvaro Cepeda Samudio (1992).

nASACHE PE. |
2 .ue,mmmuet’:ﬂ"'

Fuente: Elaboracion propia. Procesos y productos de clase creados que evidencian la activacion
de memoria historica.

analizarlo desde la deshumanizacion y la
banalidad del mal, potenciando su
pensamiento critico cultural ante lo sucedido
y ante lo que pueda suceder, en su sociedad y
en si mismos, contrarrestando el despojo de la

ética (Botero y Leal, 2013).

VIl Simposio de
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Figura 2. Serie fotogrdfica de producto
3 i ks

VIl Simpos

Fuente: Elaboracion propia; Taumatropo creado por estudiante para representar su analisis de la
deshumanizacion y naturalizacion de la violencia generada por los contenidos de los medios de

comunicacion.

-Facilita la comunicacién de sus andlisis a
través de la narracion y el audiovisual: han
encontrado en la creacion un proceso que
trasciende el entretenimiento y la
contemplacion efimera, y lo han interiorizado
como acto de indagacion creacion que les
permite comunicar, como un acto politico y

de transformacion social (Marin-barbero,

2003). Se han generado 14 cortometrajes y 2
muestras audiovisuales, y participado en la
feria internacional del libro Cali y en la
estrategia Piloto de Formacién en Educacion
Artistica y Cultural del Ministerio de las
Saberes de

Culturas, las Artes y los

Colombia.
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Tabla 2. Intereses investigativos de los y las estudiantes.

Estos cortometrajes han arrojado tres subcategorias que evidencian los intereses investigativos de los y las
estudiantes en sus proyectos de creacion:

Categorias de la Subcategorias de indagacion propuestas por los y Cantidad de cortometrajes
investigacion: las estudiantes. trabajados:

La estética del conflicto . e .
) Del conflicto rural mediatizado a los personajes
como estrategia para L . L 6
. > . urbanos: del narcotrafico al microtrafico.
normalizar la violencia:

Despojar la ética e instaurar | Desplazamiento y lucha de los territorios: miedo

. . 4
los odios: al campoy las carreteras colombianas.
Practica artistica para . . .
. . Desapariciones y reclutamiento: realidad cercana. 4
descolonizar la mirada:
Total, cortometrajes producidos: 14

Fuente: Elaboracion propia. Categorias y subcategorias de indagacion de los cortometrajes creados por los
y las estudiantes (2022 y 2023).

Figura 3. Serie fotografica de los cortometrajes: somos.

Fuente: capturas de pantalla de reproduccion de algunos de los cortometrajes producidos por los y
las estudiantes para representar sus historias y analisis en relacion con la naturalizacion de la
violencia (2022 y 2023).
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-Aporta al campo disciplinar de la educacion
artistica desde la transversalizacion del saber
y la aplicacion empirica de sus metodologias
de investigacion: se han potenciado los
procesos creativos que vinculan a los y las
jovenes a este proyecto al sentirse
identificados con las técnicas artisticas

trabajadas y al evidenciar la articulacion

Figura 4. Serie fotografica de los mapas artograficos.

O \ ==
l'uso de la imagen en la =a
estética del conflicto > 7

/j<l como estrategia para

a
— _~ormalizar la violencia. &
e ¥ ~
|
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tematica con su

historia y
contexto, empoderandoles como
investigadores y creadores haciendo visibles
las practicas e interpretacion estética de sus
experiencias, como formas de conocimiento
tanto  emocionales como  cognitivas,

aportando en su resolucion y transformacion.

reflexiones y experiencias.

-Desarrolla la sensibilidad para ejercer la
ciudadania y participar de procesos de paz:
las artes como activadores de lo sensible en
los y las jovenes ha sido el hallazgo mas
relevante del proyecto para contrarrestar la
forma en la cual cada generacion se hacen
mas indolente, mas Eichmann, quien, en
palabras de Arendt, (2009) no era un criminal,

era un indolente con una normalidad ante la

violencia inquietante. Asi que al colocar en el
centro el sentido de la violencia vy
desarraigarla (Garcia, 2020), se evidencian
aportes a sus relaciones, empezando por
aquellas que se dan en la escuela, una forma
de atender el conflicto escolar, desde una de
sus génesis: lo que somos, de alli el nombre

de la iniciativa.
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Figura 5. Serie fotografica de ejercicios de analisis visual.

banai:do) Yt mal
momento de iv al Mose0 pude {
\
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|
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asesinatos ) I

culen JoVION WNBLLO songnee

acos oMby Moy
Cxeensy 0ue \0d conFNCkOD 0V
Clencia TG 49 e heYEANZATIOD
Las Quewas 4 LS hamt Bidios

Fuente: Elaboracion propia. Ejercicios de analisis visuales y reflexivos realizados por los y las
estudiantes previos a la creacion de historietas.

Conclusiones.

Genera memoria histérica del conflicto del politicos de transformacion social.

als para comprenderlo como fendmeno N .,
P P P Aporta al campo disciplinar de la educacion

social, restaurando el derecho de saber y , L. ., .
artistica desde la activacion de las practicas

participar contando su historia. , . . L
pedagogicas de aula creativas y la aplicacion

Posibilita el analisis critico del conflicto del empirica de sus metodologias de
pais desde lo politico y sociocultural, investigacion para la resolucion de
generando  consciencia frente a la problematicas.

naturalizacion de la violencia subyacente o .
Y y Desarrollo de la sensibilidad cuestionando el

persistente. sentido de la violencia a través de las artes
Facilita la comunicacion de sus andlisis como como elemento para ejercer la ciudadania y
construccion metaforica y de sentido a través participar del proceso de paz del pais
de la creacion de cortometrajes contenedores aportando a la transformacion de sus
de nuevos conocimientos como actos relaciones, incluyendo las que se dan en la

escuela.
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RELACIONAMIENTO DE LAS HABILIDADES BLANDAS DEL EMPRENDEDOR
SOCIAL DAVID MENDEZ ACEVEDO CON EL EMPRENDIMIENTO DE LA
ORGANIZACION ART BEZALEEL®

Por: Héctor Remigio Cadena Garcia?

Dina Myreya Jamaica Martinez'?

Resumen.

Esta propuesta de investigacion nace en Acevedo, influyen en los procesos de

principio de la intencionalidad de explicar
como las habilidades blandas, como las
evidenciadas en el caso del emprendedor

social-artistico y cultural David Méndez

emprendimiento social y cultural, y como la
esencia del emprendedor social (Habilidades,
atributos,

caracteristicas, cualidades),

resultan primordiales como punto de partida

8 Cémo citar: Cadena, H., Jamaica, D. (2024). Relacionamiento de las habilidades blandas del emprendedor social
David Méndez Acevedo con el emprendimiento de la organizacion art Bezaleel. En Simposio Regional de Educacion
Artistica, Vol. 6, 61-71. Sello editorial Corporacion Ima, Ibagué- Colombia.

° Magister en Comunicacién Educacién, Especialista en Comunicacién Educativa, Administrador Ambiental,
Tecndlogo en Saneamiento Ambiental, adelanto estudios complementarios como Auditor de Calidad bajo la Norma
ISO 9001:2015, Teologia Islamica -Universidad Internacional Al Mustafa-, fotografia y pintura. Es profesor de planta
y lider de proyeccion social de la Licenciatura en Educacion Artistica de UNIMINUTO, sede Bogota. Tiene 25 afios de
experiencia profesoral, de los cuales 15 corresponden a niveles de formacion profesional universitario. Como artista
se ha dedicado a la literatura, la pintura, la fotografia, el dibujo, la escultura, artes audiovisuales y la caligrafia.
hcadena@uniminuto.edu Teléfono celular 3192734929.

10 Magister y Especialista en Gerencia Social, trabajadora social de profesién con mas de 20 afios de experiencia en
la coordinacion de programas y proyectos sociales de intervencién con individuos, grupos y comunidades vulnerables
y/o marginadas en diferentes regiones de Colombia. Experiencia como docente en Instituciones de Educaciéon
Superior, participando en procesos de acreditacion institucional en alta calidad exigidos por el Ministerio de
Educacion Nacional y El Consejo Nacional de Acreditacidn. Experiencia en el relacionamiento con la comunidad de
egresados desde el liderazgo y la implementacién de las estrategias y los mecanismos de participacion.
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para emprender diferentes acciones en torno
a proyectos y/o procesos de indole social,

cultural, empresarial, etc.

Teniendo como referente la implementacion
de modelos de promocion social en la
Organizacion El Minuto de Dios, donde la
autogestion recobra especial importancia, se
propone una investigacion en el marco de la
Gerencia Social, que busca la comprension de
la forma como se relacionan las habilidades
blandas con los procesos de emprendimiento,
abordado mediante el estudio de caso del
emprendedor social David Méndez Acevedo.
De acuerdo a lo anterior, se logra generar una
propuesta de fortalecimiento de la cultura de
emprendimiento en la Organizacion artistica
y cultural ART BEZALEEL (Arte,
Recreacion y Talleres), ubicada en la
localidad de Suba, Bogota, D.C., partiendo de
una situacion problema identificada en la
misma, la cual refleja que las habilidades
blandas que no son asumidas por los
colaboradores, afectan el fortalecimiento de
los procesos de emprendimiento cultural,
vinculados a las acciones de formacion

ofertadas por la organizacion.

La investigacion se enmarca en un enfoque
cualitativo de tipo descriptivo, con un disefio

de Estudio de Caso Intrinseco. En cuanto a

las categorias de

analisis se

contemplan  las siguientes: Habilidades
blandas a nivel general y Habilidades blandas
afines al emprendimiento, de las cuales se
presenta la matriz de operacionalizacién Guia
de observacion (Anexos 1y 2), y la matriz de
operacionalizacion entrevista semi
estructurada (Anexos 3 y 4), para proceder al
disefio de los instrumentos de recoleccion de
informacion, que son los siguientes: guia de
observacion directa en el trabajo de campo
(anexo 5), que permite observar elementos
relacionados con el entorno o ambiente fisico,
(distribucidn, senales, sitios con funciones
centrales); ambiente social y humano
(caracteristicas de los grupos y participantes);
actividades  (acciones individuales 'y
colectivas); artefactos utilizados y funciones
asignadas; hechos relevantes (historias o
eventos ocurridos en el ambiente),
informacion que serd consignada en un diario
de campo del proceso de observacion en la
organizacion (anexo 10), como herramienta
que posibilita la sistematizaciéon de
experiencias para el andlisis de los resultados.
Otro de los instrumentos empleados hace
referencia a la entrevista semiestructurada
(anexo 6), la cual contiene preguntas abiertas,

que recogen opiniones y/o percepciones de

algunos actores involucrados; el ultimo
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instrumento que se toma en cuenta para la
investigacion es la guia para el relato de vida
del emprendedor social- David Méndez
Acevedo (anexo 7), instrumento que agrupa
las explicaciones y/o reconstrucciones que
hace el emprendedor social en torno a su
experiencia, tomando en cuenta los relatos
sobre vivencias o  acontecimientos mas
destacados, los cuales pueden ser analizados
a la luz de las categorias de la investigacion y

del tema central —las habilidades blandas y su

relacion con el proceso de emprendimiento.

Infroduccion.

La investigacion cualitativa en la
Organizacion ART BEZALEEL revela que
la falta de habilidades blandas en los
colaboradores afecta los procesos de
emprendimiento  cultural. Comparando
teoria y practica, se constata que el éxito
emprendedor depende tanto de habilidades
duras como blandas. Delgado (2019) sefiala
que en Colombia se ha priorizado la
formacion  académica sobre perfiles
integradores. En el caso del emprendedor
social David Méndez Acevedo, se
identifican  habilidades  blandas  en

categorias como cognoscitivas, axiologicas

y praxeologicas. Ademads, se

Culturas

)  VlliSimposiode
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Emprendimiento
social, emprendedor social, habilidades
blandas, gestion cultural y social, habilidades

afines al emprendimiento.

analizan competencias de liderazgo, trabajo
en equipo, comunicacion e interpersonales,
esenciales para iniciar y mantener

emprendimientos.

Los instrumentos de recoleccion de
informacion incluyen la guia de observacion
directa, el diario de campo, la entrevista
semiestructurada y el relato de vida. Estos
permiten explorar las motivaciones y
percepciones de David Méndez Acevedo,
director de la Organizacion Artistica y
Cultural, y de otros participantes. Se analiza
como las habilidades blandas influyen en el

emprendimiento cultural. La investigacion

Simposio Regional de Educacién Artistica. Vol. VI Sello editorial Corporacién ima corporacionima.com; Grupo de

Investigacién Ima, Ministerio de Cultura de Colombia, Programa Nacional de Concertacién Cultural 2024. Coordinador

Editorial: Boris Alfonso Salinas Arias.



Simposio Regional de Educacién Artistica. Vol. 6

propone recomendaciones para fortalecer la
cultura de emprendimiento en ART
BEZALEEL, destacando la importancia de
las habilidades blandas y promoviendo la
visibilizacion del emprendedor social-
cultural, definido como alguien capaz de
detectar oportunidades y movilizar recursos

externos (Irizar, 2003).

Esta investigacion es un referente para
UNIMINUTO en emprendimiento social,
destacando iniciativas como el semillero
“SIGNIFIC-ARTE” 'y alianzas con

organizaciones externas. Estas acciones

Estado del Arte.

Las investigaciones destacan como el
individuo es clave en la creaciéon de
organizaciones emprendedoras. Schumpeter
describio a los emprendedores como personas
con la habilidad de transformar invenciones

en empresas exitosas (Kirchhoff, 1991).

Estudiar el emprendimiento es complejo,
abarcando niveles individual, grupal vy
organizacional. Autores como Lachman
(1980) y Gartner (1989) analizan al
emprendedor por sus actividades, mientras

que otros, como Knight (1921) y Kirzner

Culturas

3

promueven la , / O?ma

reflexion critica y

el analisis social, fomentando el
emprendimiento en 4areas como la
alfabetizacion digital y el refuerzo escolar.
El Centro Progresa E.P.E. y la Corporacion
El Minuto de Dios también apoyan el
emprendimiento social. El estudio de caso
intrinseco, de naturaleza exploratoria, se
centra en analizar la singularidad del caso
sin buscar generalizaciones, siguiendo la

perspectiva de Grandy (2009) y Hernandez
y Sampieri (2013).

(1973), lo hacen por sus habilidades (Low y
MacMillan, 1988).

Campbell (1992) y Shapero (1980) describen
el emprendimiento como la decision de
iniciar un proyecto propio (Varela, 2001). Sin
embargo, falta un marco conceptual solido en

esta area.

Pareja (2013) senala que el emprendimiento
social es complejo y debe ser comprendido
desde multiples disciplinas. Se identifican
dos dimensiones: el emprendedor y la

empresa sociales. EI emprendedor social es
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quien desarrolla una iniciativa, destacandose
por sus habilidades y capacidades como lider

social.

Pareja (2013) define al emprendedor social
como alguien que detecta necesidades y
moviliza recursos innovadoramente,
basandose en valores éticos y de justicia
social. La empresa social, por otro lado, tiene
una definicion menos clara debido a reformas
administrativas en paises como Reino Unido,
que buscan crear valor social mediante

reducciones fiscales.

Marulanda, Valenciay Vélez (2014) exploran
enfoques para describir al emprendedor,
destacando la influencia de atributos
individuales, factores institucionales,
politicos, culturales y religiosos en su
desempefio (Delgado, Rodriguez y Martin,
2012). Estos atributos fortalecen programas
de promocion y formacién en cultura de
emprendimiento.

Las  caracteristicas  psicologicas  del
emprendedor, segin Marulanda, Valencia y
Vélez (2014), reflejan como responde a su
entorno  (Schiffman y Kanuk, 2005).
Moriano, Trejo y Palaci (2001) enfatizan la

importancia de los valores en la conducta

Culturas

emprendedora,

destacando su

papel en el individualismo y colectivismo.

Zambrano (2016) sugiere abordar el
emprendimiento desde las perspectivas del
individuo y del entorno emprendedor.
Herrera y Gutiérrez (2014) reconocen que la
esencia del emprendimiento radica en las

cualidades y motivaciones del individuo.

Barrera (2011) menciona la dificultad de
cuantificar variables complejas en la
caracterizacion del empresario, lo que a veces
se omite en los modelos de crecimiento

(Vesga et al., 2009).

Barrera (2011), citando a Vesga et al. (2009),
destaca la dificultad de cuantificar variables
complejas en la caracterizacion  del
empresario, lo que a veces se omite en los
modelos de crecimiento. Barrera subraya la
importancia del emprendedor social como
agente transformador, enfatizando el papel
del marketing, las finanzas, el apoyo estatal y
las redes sociales, aunque ninguna de estas

puede crear una empresa por si sola.

La historia del emprendedor es crucial para
construir  teoria, = combinando  datos

cualitativos y cuantitativos. La cultura es
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esencial para el emprendimiento social,
influenciada por valores, actitudes vy
creencias (Hofstede, 2001). En Colombia, los
retos estratégicos en un escenario de post-
acuerdo pueden generar oportunidades de
emprendimiento mas alld de la creacion de

empresas (Pablo y Uribe, 2017).

En Iberoamérica, se han desarrollado
experiencias significativas en
emprendimiento, preparando a los jovenes
para gestionar su propio empleo y fomentar

una cultura emprendedora (Briasco, 2014).

Briasco (2014) menciona la adopcion del
emprendimiento social en las agendas
publicas, reflejando el interés en estos
procesos a nivel pais (p. 39). En América
Latina, Colombia y Costa Rica tienen leyes
vigentes para promover la  cultura

emprendedora.

En Colombia, la Ley 1014 de 2006 fomenta
el espiritu emprendedor en todos los
estamentos educativos. Reinoso y Serna
(2016) indican que esta ley promueve una
cultura emprendedora, incluida en el Plan
Nacional de  Desarrollo  2010-2014
(Prosperidad para todos) (p. 11, p. 65).
Zambrano Carbonell (2016) destaca la

implementacion de la Ley 1014 en Colombia

SR

y la Ley Orgénica
de la Economia
Popular Solidaria en Ecuador (p. 5). Desde
1986, el SENA ha sido clave en el
emprendimiento en Colombia (pp. 56-58). La
investigacion también analiza las habilidades
blandas en el emprendedor social (Duran,
Parra y Marceles, 2015, p. 205). Ashoka
profesionaliza al emprendedor social como
agente de cambio (Chica, Posso y Montoya,

2016, pp. 1y 3).

Las habilidades blandas son esenciales en el
nuevo milenio debido a los avances
cientificos que han transformado la
tecnologia y las relaciones humanas. Bauman
(2013) senala que la competencia ha
debilitado los vinculos humanos y las normas
¢ticas, generando crisis en las relaciones. Las
competencias  blandas, que incluyen
capacidades emocionales e interpersonales,
son cruciales para el desempefio laboral y la
interaccion social, evitando el individualismo

y promoviendo el humanismo (Gomez,

2019).

El Banco Interamericano de Desarrollo (BID,
2017) destaca la importancia de preparar a los
trabajadores para los empleos del futuro,
enfatizando el wvalor del talento y el

aprendizaje continuo. La OCDE (2015) y el
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Foro Economico Mundial (WEF, 2016)
subrayan que el desarrollo de habilidades
mejora la productividad y el bienestar,
aunque América Latina enfrenta una escasez
de competencias en la economia formal. El
BID (2017) también sefiala que las
habilidades socioemocionales son valoradas

pero escasas entre los jovenes.

Diseiio metodolégico.

La investigacion es de tipo descriptivo, segun
Hernédndez Sampieri (2013), y busca detallar
caracteristicas, propiedades y perfiles de
personas, grupos, comunidades, procesos o
fenomenos. Este enfoque permite medir o
recopilar informaciéon sobre categorias
priorizadas sin centrarse en sus relaciones,
evidenciando con mayor detalle las

dimensiones de un fendémeno.

La investigacion describe las habilidades
blandas del emprendedor social David
Méndez Acevedo, de la Fundacidon Bezaleel,
basandose en su experiencia de vida e
incorporando elementos fenomenologicos. Se
utilizan instrumentos como la guia de
observacion directa, entrevista

semiestructurada y relato de vida para obtener

una comprension holistica del tema.

N

X

Culturas
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\
\

Finalmente, se

enfatiza la

necesidad de que personas e instituciones
educativas  fortalezcan las  habilidades
blandas junto con conocimientos técnicos,
preparando a futuros trabajadores 'y
emprendedores para manejar situaciones
complejas y promover el desarrollo personal

y profesional (Gémez, 2019).

Enmarcada en un enfoque cualitativo, la

investigacion recopila discursos,
percepciones y experiencias de vida del
emprendedor, profesionales de la
organizacion y personas de la comunidad. Se
interpretan estos datos desde las categorias de
habilidades blandas a nivel general y afines al
emprendimiento, y desde el significado que el

emprendedor otorga a estas habilidades.

Segun Hernandez Sampieri (2013), la
recoleccion de  informacion  incluye
perspectivas 'y puntos de vista de los
participantes, considerando sus experiencias,
significados, emociones y prioridades, y
describiendo sus vivencias tal como fueron

sentidas y experimentadas (Sherman y Webb,

1988).
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Patton (2011) destaca que los datos
cualitativos son descripciones detalladas de
eventos, situaciones, personas e
interacciones. Este enfoque busca entender el
significado de las acciones desde una
perspectiva  interpretativa, vinculando
diversas realidades que se modifican durante
el estudio (Hernandez Sampieri, 2013). Se
conduce en ambientes naturales, analizando
multiples  realidades

profundidad de

subjetivas  con

significados. Las

Hallazgos y discusion.

Esta investigacion aborda un problema social
en la organizacion ART BEZALEEL,
aplicando un enfoque tedrico-conceptual en
un entorno real. Se utiliz6 la triangulacion
para analizar la informacion. Los hallazgos se
basan en la teoria contrastada con los datos
recolectados durante las visitas a la

organizacion.

David Méndez Acevedo, emprendedor social,
desarrolla habilidades blandas en ART
BEZALEEL, aplicando ideas innovadoras en
arte, recreacion y talleres. Su vision
estratégica y pensamiento creativo le

permiten proyectarse a nivel nacional. Estas

investigaciones

cualitativas siguen

una logica inductiva, explorando 'y
describiendo para generar teorias (Esterberg,
2002). Este enfoque analiza tanto aspectos
explicitos como implicitos, convirtiendo la
realidad subjetiva en objeto de estudio
(Hernandez Sampieri, 2013). Pita y Pértegas
(2002) destacan su caracter fenomenoldgico

y comprensivo.

actitudes criticas que fortalecen su liderazgo
y autorregulacion.

Las habilidades blandas generales, como las
cognoscitivas, axioldgicas y praxeologicas,
son esenciales para el emprendimiento social
en ART BEZALEEL. Estas habilidades guian
al emprendedor en el conocimiento,
principios y valores, y en la implementacion
de préacticas organizacionales. Son la base
para generar nuevas ideas y fortalecer
procesos, integrando elementos innovadores
en actividades de formacion para la poblacion
vulnerable, promoviendo la unidad familiar y

potenciando talentos.

habilidades incluyen competencias Las habilidades blandas afines al
cognoscitivas, axioldgicas y praxeoldgicas, y emprendimiento, como el liderazgo
R
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cognoscitivo y el pensamiento -creativo,
también son cruciales. Estas competencias
permiten al emprendedor proyectarse a nivel
nacional y cuestionar constantemente su
accionar, reevaluando y formalizando

Procesos.

El emprendedor social y su equipo otorgan
significados a los procesos liderados,
basandose en experiencias personales y
valores espirituales. Estos significados,
reflejados en palabras y versiculos biblicos,
caracterizan a la organizacion artistica y
cultural, destacando la perseverancia, la

conquista de metas y la disciplina.

El desarrollo de habilidades praxeologicas,
parte de las habilidades blandas generales, se
evidencia en la definicion de procesos y
actividades sucesivas o simultaneas con un
fin determinado. Ejemplos incluyen el
acercamiento con los participantes a través de
conversaciones

saludos  cordiales vy

adicionales al espacio de clase, lo cual David

Culturas

VIl Simpos

Méndez considera

esencial para

replicar la experiencia vivida.

Otro hallazgo se relaciona con los contenidos
transmitidos por el equipo de trabajo,
enmarcados en la subcategoria de habilidades
cognoscitivas. Los contenidos se adaptan al
progreso de cada participante, generando
conocimientos generales. La evaluacion del
progreso de los participantes, aunque ain en
formulacion, se basa en saberes previos y

clases de muestra.

Ademas, se disefian formatos para estructurar
clases y talleres, y se implementan estrategias
de mercadeo, como volanteo y redes sociales,
para divulgar los servicios de la organizacion.
Estas estrategias facilitan la comunicacion y
la interiorizacién de la informacidén por la
poblacion, siendo indicadores de

competencias de comunicacion y habilidades

blandas afines al emprendimiento.
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Conclusiones.

El enfoque cualitativo permiti6 un
acercamiento al estudio de caso del
emprendedor social David Méndez Acevedo,
utilizando instrumentos como guia de
observacién, entrevista semiestructurada y
relato de vida. Estos abordaron habilidades
blandas generales y sus subcategorias
(cognoscitivas, axioldgicas, praxeoldgicas),
detallando episodios, anécdotas y
experiencias que describen el desarrollo de
estas habilidades en el emprendedor y su
equipo.

Se evidencian elementos relacionados con la
elaboracion del conocimiento, percepcion de
miedos y deseos, interpretacion de
situaciones, analisis critico y planificacion de
actividades. La memoria episodica del

emprendedor ha influido en el desarrollo de

sus habilidades y personalidad.

Los valores, emociones y sensaciones del
emprendedor y su equipo han sido
determinantes en el emprendimiento, guiando
la interaccion social y fortaleciendo las
relaciones con los usuarios. Las habilidades
praxeoldgicas se desarrollan mediante el

disefio de formatos y estrategias de mercadeo,

2,

)

relevantes para la

organizacion y

funcionamiento de la escuela de artes.

Esta investigacion propone fortalecer la
cultura de emprendimiento en ART
BEZALEEL, basandose en habilidades
blandas generales y afines al
emprendimiento. Reconoce la incidencia de
estas habilidades en los procesos liderados
por David Méndez Acevedo y su equipo. La
informacion presentada muestra la relacion
entre las  habilidades blandas  del
emprendedor y el proceso de emprendimiento
social y cultural.

Se sugiere generar espacios de formacion y
sensibilizacion  para el equipo de
colaboradores, reflexionando sobre el
desarrollo de habilidades blandas y su
impacto en el emprendimiento. Estos
espacios permitiran identificar habilidades no

exploradas y aquellas que podrian

desarrollarse.

Ademds, se propone crear espacios
permanentes donde los colaboradores con
habilidades especificas apoyen a otros en su
desarrollo, fortaleciendo asi el proceso de
emprendimiento. También se recomienda
ajustar roles y funciones peridodicamente para

preparar a los colaboradores en actividades
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que requieren el desarrollo de habilidades
blandas, especialmente las praxeoldgicas,
relacionadas con la practica y la definicion de

metodologias y procedimientos.

Otra estrategia de fortalecimiento del
desarrollo de habilidades blandas es la
articulacion con entidades externas que
aporten conocimientos en areas como la
administracion, identificada como una
falencia por el emprendedor social. La
situacion problema sefiala que la falta de
habilidades blandas en los colaboradores
afecta el fortalecimiento de los procesos de
emprendimiento cultural. Se propone que el
emprendedor social comparta este documento
de investigacidbn con su equipo para
reflexionar sobre la importancia de estas

habilidades en el emprendimiento social.
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DESARROLLO DE LAS COMPETENCIAS SOCIOEMOCIONALES A
TRAVES DE LA EXPRESION CORPORAL EN NINOS Y ADOLESCENTES
DE LA ESCUELA RURAL PALERMO.M

Resumen.

La presente investigacion aborda la tematica
de las competencias socioemocionales en
nifios y adolescentes de la escuela rural
Palermo, usando didécticas artisticas a través
de la expresion corporal, entendiendo a ésta
como parte vital de los procesos pedagogicos

de la educacion artistica (Laban, 1963).

Por: Aura Cristina Martinez Barbosa 12
Gigliola Pardo Nieto's.

Ivan de JesuUs Peharanda Ortiz'4.

La escuela de Palermo en la isla Salamanca
del Magdalena tiene dificultades por su
ubicacion remota, bajo estrato
socioecondmico y falta de recursos basicos;
esto afecta la educacion artistica. Por eso, el
objetivo de la investigacion es fortalecer las

competencias socioemocionales (Bisquerra,

11 Cémo citar: Saldafia, C. (2023). La pintura mitolégica como estrategia didactica para la educacién intercultural
bilinglie en la comunidad Ashaninka de Sampantuari, Cusco, Peru. En, Artistas que reflexionan: textos de educacion
en artes, 72-95. Sello editorial Corporacién Ima, Ibagué-Colombia.

12 Doctor en Antropologia Aplicada: Salud y Desarrollo Comunitario por la Universidad de Salamanca, Espafia. Cum Laude
Mencion Internacional con Premio Extraordinario de Doctorado. Posgrado en Medicina Psicosomatica y Psicologia de
la Salud por la Sociedad Espafiola de Medicina Psicosomatica y Psicoterapia. Licenciado en Psicologia por la
Universidad de Salamanca. Ha realizado trabajos de campo en la medicina tradicional andina y en comunidades
nativas de la selva peruana con los grupos Ashaninkas y Matsiguengas. Actualmente realiza su tesis de licenciatura
en artes plasticas en la Escuela Superior de Formacidn Artistica Publica “Felipe Guaman Poma de Ayala” de
Huamanga. Escritor en el periddico digital UNAHALDIA: https://www.aldia.unah.edu.pe/?s=C%C3%A1lstor

13
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2011) de los estudiantes a través de didacticas

artisticas enfocadas en la expresion corporal.

Para llevar a cabo esta propuesta, se utilizoé un
enfoque cualitativo desde el paradigma socio-
critico, empleando la metodologia de
investigacion-accion participativa (Kemmis
& McTaggart, 2020) con corte descriptivo,
contando con una muestra de 15 estudiantes y
una profesora, quienes participaron en el
proceso con la finalidad de aportar a la
transformacion de los actos pedagogicos

desde la educacion artistica promoviendo la

sensibilidad- perceptiva, produccion-
Introduccion.
El desarrollo de competencias

socioemocionales a través de la expresion
corporal es crucialpara el bienestar y éxito
académico en contextos rurales con
limitadas oportunidades educativas. La
expresion

corporal mejora la

comunicacion, las relaciones
interpersonales y la autoestima de los
estudiantes al  permitirles expresar
pensamientos y emociones. Sin embargo,
la falta de recursos y formacion en

educacion artistica en Colombia representa

unadesventaja, sobre todo en zonas rurales

Culturas

3

creacion y , / O?ma

comprension

critico-cultural (Ministerio de Educacion
Nacional, MEN, 2022). Los resultados
preliminares sugieren que la integracion de la
expresion corporal en el curriculo puede tener
un impacto positivo en el desarrollo integral
de los estudiantes, destacando la importancia

de las competencias.

Palabras clave: Competencias socio

emocionales, expresion corporal, educacion

artistica yescuela rural.

como la isla Salamanca.

Es necesario implementar estrategias

didacticas que fomenten estas
competencias,  permitiendo a  los
estudiantes  explorar 'y  comunicar

emociones, mejorar habilidades socialesy
promover la empatia; superar las
limitaciones en el acceso a recursos
tecnologicos y didacticos en instituciones
como Palermo es crucial para mejorar la

ensefianza de educacion artistica. La
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propuesta busca desarrollar competencias
socioemocionales a través de la expresion
corporal en la isla  Salamanca,
promoviendo creatividad y empatia en los

estudiantes para mejorar su bienestar y

Marco tedrico.

Las Orientaciones curriculares para la
educacion artistica y cultural en educacion
basica y media, entiende las competencias
socioemocionales como un conjunto de
habilidades,

comportamientos que permiten a las personas

conocimientos y

reconocer y generar respuestas en la
interaccion consigo mismo con los demads y
con el entorno, actuar de manera constructiva,
democratica e inclusiva en la sociedad y

ejercer derechos (MEN, 2022, p.74).

Ahora bien, la educacion artistica se enfoca
en estas competencias; como una técnica
social de autocontrol y apropiacién de las
emociones, técnica que se puede desarrollar
con mayor estimacion a través del arte.

Desde la  expresion corporal, mas
especificamente desde las bases fisicas y las
bases expresivas el sujeto desarrolla su

potencial  socioemocional como  una

Culturas

VIl Simpos

rendimiento

académico.

condicion o apropiacion de saberes
aproximandose a nuevas formas de
relacionarse consigo mismo, en el espacio y
con otros. Posibilita otras maneras de
comunicar y aprender a conocer las
potencialidades del cuerpo, y como este actia
en relacion con otros cuerpos; por eso, €s
indispensable en la ensefianza- aprendizaje

desde las competencias socioemocionales.

La expresion corporal es esencial; los nifios
desde temprana edad empiezan a desarrollar
sus habilidades socioemocionales desde la
cogniciéon y motricidad. Segun Lapierre
(1985), "el cuerpo es el primer medio de
percepcion y de expresion del nifio, su primer
medio de comunicacion con otro ser humano"
(p.30). La expresion corporal permite a los
estudiantes  desarrollar su  potencial
socioemocional, comunicarse de manera

efectiva 'y aprender a conocer las

potencialidades del cuerpo. Por su
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importancia en la educacion artistica, la

expresion corporal desarrolla las
competencias artisticas: sensibilidad-
perceptiva, produccion-creacion y

comprension critico-cultural (MEN, 2022
p.70). La sensibilidad- perceptiva mejora la
observacion del mundo (Arnheim,1969), la
produccion-creacion fomenta la creatividad
(Gardner, 1983) y la comprension critico-
cultural contextualiza las expresiones
corporales dentro de la sociedad (Eisner,
2002). Juntas, estas competencias potencian
la comunicacién y expresion consciente y

afectiva de los estudiantes.

La expresion corporal es una disciplina que
permite la comunicaciébn y emision de
mensajes a través del movimiento del cuerpo,
y ayuda a los estudiantes a manifestar sus
estados de animo y conflictos. Seglin Stokoe
y Harf (1987), "es la sensibilizaciéon y
concienciacion de uno mismo, de nuestras
posturas, actitudes, gestos y acciones

cotidianas" (citado en Ortega Martos, 2010,
p.1).

En cuanto a su importancia en la educacion,
la expresion corporal aporta beneficios como
la libertad de expresion, la exploracion y la
creatividad, y permite a los estudiantes

convivir y llegar a acuerdos con sus pares.

Segtn Chazin
(2007), "el nifo

debe saber hacer un movimiento, donde con
¢l se dé cuenta que puede realizar una serie de
gestos, sensaciones, que le hace accionar una
o varias partes de su cuerpo" (citado en

Morales Betancurt, 2015- 2016, p.9).

En los contextos rurales, la educacion
campesina se enfoca en formacion técnica en
actividades agricolas y afines (Ley 115,
1994), lo que limita el uso de la expresion
corporal. Esta orientacion tecnicista aleja a
los estudiantes de su contexto y los reduce a
ser solo "manos de obra" para el trabajo rural.
Freire critica esta vision, argumentando que
reducir la educaciébn a la técnica cierra
oportunidades para que los estudiantes
exploren otros contextos y experiencias

educativas, limitando su desarrollo integral.

La educacion en las zonas rurales de dificil
acceso propone una educacion artistica con
una propuesta curricular flexible, que den
viabilidad a ambientes educativos que
favorezcan el aprendizaje por proyectos con
enfoque territorial. Por lo tanto, las
Orientaciones curriculares para la educacion
artistica y cultural en basica y media (2022)
argumentan que, “la ruralidad presenta una

serie de desafios para la EAC, inicialmente
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son contextos con déficits visibles de

espacios e infraestructuras culturales” (p.48).

La institucion educativa Palermo, no presenta
espacios  culturales 'y  carece de
infraestructura, es necesario acudir a recursos
de la educacion artistica como los lenguajes
artisticos; en este caso la expresion corporal
para desarrollar las competencias
socioemocionales, en el desarrollo integral de
los nifos, nifias y adolescentes de las zonas

rurales.

Por un acercamiento realizado en esta
institucion, se pudo observar que la expresion
corporal en el proceso de ensefianza-
aprendizaje, no se evidencia, por falta de
formaciéon 'y desconocimiento de los
beneficios kinestésicos en la educacion. Asi
mismo, el curriculo ha priorizado otras areas
del saber, como las matematicas y las
ciencias, por lo que es poco frecuente ver que

se le apunte a la exploracion del cuerpo y de

Metodologia.

La presente propuesta de investigacion en
curso es de enfoque cualitativo, ya que se
preocupa por las circunstancias particulares

del contexto y la poblacion que lo conforma

2,

)

la contribucién al

desarrollo de las

competencias socioemocionales. Es por ello,
que el curriculo debe propiciar espacios para
la creatividad, la imaginaciéon, donde el
cuerpo hable y se comunique, formando a un
individuo integral el cual comprende todos
los aspectos de su entorno y relacion con los

otros.

Por consiguiente, se hace necesario la
expresion corporal, porque se busca que los
docentes cambien el paradigma de Ia
ensefanza tradicional e introduzcan nuevas
maneras y nuevos lenguajes que faciliten el
proceso de ensefianza- aprendizaje generando
nuevos espacios de creatividad dentro de la
formacion. Con la expresion corporal se
fomenta la seguridad y autoestima, la
expresion de emociones, la espontaneidad, la
imaginacion, la capacidad cognitiva y las

ganas de aprender.

como de aquellos sucesos que influyen en el
fenomeno educativo reconociendo la
importancia de cada miembro y su rol

determinante en los procesos de ensefianza y
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aprendizaje, asi mismo las relaciones que se
establecen entre ellos y el investigador quien
capta las actitudes que son perceptibles desde
el lenguaje (Castellano, Bittar, Castellano-
Martinez & Silva, 2020), en este caso, la

expresion corporal.

De acuerdo con lo anterior, pretende generar
un cambio en la poblacion, comprendiendo la
realidad educativa para interpretar y analizar

los significados e intenciones de las personas

implicadas en la investigacion. Seguin
Maldonado “El paradigma socio critico
considera la simbiosis entre la teoria y la
practica. El cual se genera de una critica a la
racionalidad instrumental y teodrica del
paradigma positivista o comtinmente llamado
cientifico, y propone una realidad sustantiva
que incluye los valores, los juicios ¢ intereses
de las comunidades” (2018, p.176 citado por
Loza, Mamani, Mariaca Mamani, & Santos,
2020 p. 3). La investigaciéon analiza la
interpretacion de simbolos 'y  signos
culturales, asi como los motivos individuales
y colectivos de las acciones en educacion
artistica y expresion corporal de nifios. Busca
descubrir y concientizar sobre problemas para

mejorar la calidad de estas practicas.

2,

)

De esta forma, la

investigacion

tiene como finalidad especificar las
caracteristicas particulares y distintivas de
esta poblacion y contexto especifico para
comprender la realidad (Herndndez-Sampieri
& Mendoza-Torres, 2018. p.108). Es asi
como se destaca con corte descriptivo que
intenta comprender la realidad
socioeconomica de la poblacién objeto de
estudio con una muestra de 15 estudiantes
entre edades de 5 a 12 afos y 1 profesora,
participantes del proceso que pretende aportar
mejoras en las practicas pedagodgicas de la

educacidn artistica.

La propuesta de investigacion accidn
participativa busca entender la realidad social
problematica a través de la practica directa
con la poblacion, incluyéndola en los
procesos de ensefianza y aprendizaje. Este
enfoque permite comprender la relacion entre
la accion y la investigacion, abordando
problemas sociales especificos a través de
proyectos de labor social. Es decir: “que
contribuyan al abordaje, reflexion y solucion
de problemas puntuales en un contexto
determinado, por ende, se presenta un
constante proceso de accion, reflexion y

redimension que se constituyen en fases
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ciclicas” (Castellano, Bittar, Castellano-

Martinez & Silva, 2020 p. 108-109).

Dentro de la propuesta, la metodologia de la
investigacion-accion participativa (IAP), se
contempla como una metodologia que
combina la investigacion con la accion social,
involucrando activamente a los participantes
en el proceso de investigacion para promover
cambios en la comunidad objeto de estudio
descrita anteriormente. Dicho esto, resalta la
importancia de los procesos de ensefianza y
aprendizaje entre estudiantes y profesor que
generen un cambio en la forma de vivenciar

la educaciodn artistica en el aula.

Hallazgos y discusion.

Hasta el momento los resultados
preliminares de la experiencia muestran la
falta de investigacion sobre el desarrollo de
competencias socioemocionales a través de
la expresioncorporal en areas rurales. La
mayoria de los estudios se centran en
entornos urbanos y en el uso de ciencias
sociales para el desarrollo de competencias
socioemocionales, con pocas opciones que

utilicen las artes como mediadoras. A nivel

La experiencia de

acercamiento que

se realizd consisti6 en un proceso de
observacion diligenciando un diario campo el
cual permitid6 registrar la problematica
observada que trata del poco desarrollo de las
competencias socioemocionales que se
presentan en el aula. Ulteriormente, se
ejecutaron una serie de actividades didacticas
desde la expresion corporal en las cuales se
observaron varios elementos con respecto a
las relaciones interpersonales entre los
estudiantes como la escucha activa,
reconocimiento de emociones,

comportamiento social, el desarrollo de

gestos, postura y movimientos corporales.

nacional, hay una necesidad de integrar lo
social y emocional para un desarrollo
integral, lo cual hace que la propuesta de
educacion artistica sea innovadora al
promover el aprendizaje a través de
actividades ludicas; desarrollando la
imaginacion, la creatividad, la
estimulacion de valores y el trabajo

colaborativo.
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Conclusiones.

A manera de conclusion, la investigacion en
curso es un acercamiento a experiencias
desde la educacion artistica para el desarrollo
de habilidades socioemocionales y afectivas
en las dreas rurales vulnerables. Es
importante considerar el contexto y los
intereses de la poblacion para mejorar su
realidad de manera efectiva. La introduccion
de lenguajes artisticos poco comunes como
herramientas de aprendizaje puede ayudar a
los nifios a relacionar la cultura y las artes de

manera integral, fomentando su desarrollo
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“EL SONIDO DE LA NO EXISTENCIA” HACIA UNA PROPUESTA DE
EDUCACION MUSICAL INTERCULTURAL CRITICA - EMIC

Resumen.

Originada en la pregunta: ;Cudl es el
potencial educativo — en el ambito de las
estéticas musicales — de los planteamientos
decoloniales orientados a reivindicar la
presencia de saberes “otros” ?; esta
investigacion busca poner en evidencia la
crueldad y violencia simbolica presente
historicamente en la formacion musical de

origen eurocéntrico.

Como un aporte a la decolonizacion de la
subjetividad del maestro de musica
latinoamericano, el analisis cuestiona la
autoproclamacion del conocimiento musical
europeo como “lenguaje universal”, bajo la
cual ostenta el poder para otorgar existencia a
las demas manifestaciones musicales,

afianzando jerarquias y dicotomias.

15

Por: Fredy Rolando Tocora Susals

La propuesta didactica “EMIC” surge del
esfuerzo por llevar a la practica educativa
musical planteamientos de autores relevantes
del movimiento decolonial, desarrollando
contenidos metodolégicos orientados a
propiciar reflexiones en las conciencias
infantiles sobre las diferentes formas en las
que se produce la “no existencia” e
“invisibilizaciéon” de las  expresiones
culturales y artisticas que no responden al

canon dominante.

En dicho sentido, la apuesta del trabajo
referido consiste en develar el potencial
pedagogico de la musica que
despectivamente ha sido clasificada como
étnica, folklorica o regional, como recurso
igualmente valido para la ensefianza del

lenguaje musical a poblacion metropolitana;
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evidenciando que el desarrollo ritmico,
auditivo, vocal e interpretativo (en lo
musical) y el respeto, la ética, la conciencia y
la solidaridad (en lo humanistico) se
magnifican al incorporar y analizar
contextualmente repertorio “no eurocéntrico”

en los procesos de educacion musical infantil.

Palabras clave:
educaciéon - musica -interculturalidad -

postura critica.

Violencia simbélica en el marco de la formacion musical: I6gica de la crueldad.

Desde los postulados de la filosofia de la
educacion, empezaré por mencionar a Jean-
Charles Mc¢lich, filosofo Barcelonés quien
afirma en su libro: “Ldgica de la crueldad”
(2014) que el lenguaje tiene capacidad
ontolédgica, condicion que lo constituye en un
punto de origen de la crueldad debido a la

forma en que organiza la vida a partir de su

propia ordenacion; es decir, el lenguaje
contiene una légica moral metafisica que
determina lo que uno es. Esta condicion es
altamente significativa para el contenido de la
presente ponencia, considerando que la
musica también es un lenguaje y comparte la

capacidad ontoldgica sefialada anteriormente.

Formacion musical: afirmacion de una légica de la crueldad.

Los conservatorios y facultades de musica en
Colombia ofrecen desde hace tiempo
programas de extension enfocados en la
poblacion  infantil, direccionando los
procesos casi en exclusividad hacia el
lenguaje musical eurocéntrico. Asi mismo,

dichos programas regularmente se ofrecen al

publico con costo y / o requisitos de admision

lo cual — como ha de suponerse — excluye a
una gran cantidad de poblacién que no cuenta
con las condiciones para ingresar, lo que
distorsiona la verdadera finalidad del
acercamiento temprano al mundo sonoro e
imposibilita que el ambiente convivencial y
humanista que puede propiciar una verdadera

“educacion musical”, albergue infantes de
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diferentes grupos poblacionales entorno a una

experiencia artistica comun.

Ahora bien, dentro de los programas
institucionales dirigidos a musicos y maestros
de musica en los diferentes niveles de
escolaridad, el escenario no es mas alentador
ya que en ¢€stos se arraigan otras practicas
crueles inmersas en los modelos de ensenanza
— aprendizaje del lenguaje artistico referido.
Para profundizar en dicha problematica, se
presentard en la ponencia el analisis de

algunas de éstas (practicas) a partir de un

Descubrir otro paradigma.

El ejercicio reflexivo planteado hasta este
punto refuerza la necesidad de trabajar por
una educacion musical anti-cruel, anti-
opresiva, que permita al ser humano ubicado
en su centro experimentar la alteridad, el
respeto, la ética y la interculturalidad en su
relacion con el lenguaje musical y con los
individuos que compartan su vivencia
educativa. Alcanzar ese escenario ideal
depende mucho del rol del maestro y su
capacidad de tomar conciencia sobre su
propia constitucion como individuo dentro de

un entorno interseccional de opresiones,

ejercicio de

extrapolacion  de

la teoria de “los procedimientos de la
crueldad” (Melich 2014) a la tradicion de
formacion  bajo los  pardmetros del
conocimiento musical eurocéntrico,
intentando determinar cOmo su permanente
implementacion contribuye a la negacion
perpetua de la alteridad como condicidn para
mantener vigentes las jerarquias entre saberes
y el no respeto por las diferencias culturales y

deméas diferencias que caracterizan a los

individuos y comunidades.

permitiéndose actuar como un “filtro” desde
una postura ético — politica en procura de que
dichas condiciones no continuen siendo
transmitidas de forma naturalizada a quienes
tiene la responsabilidad de “educar”.
Contrarrestar los aspectos “crueles” de la
logica del conocimiento musical
eurocéntrico, requiere para nuestro contexto
un trabajo decidido hacia el descubrimiento
de otro paradigma; otro modelo educativo
fortalecido en la potencialidad pedagogica de

los saberes musicales “otros”, buscando un

punto de equidad y reciprocidad que
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posibilite la coexistencia de las diferentes
identidades culturales que confluyen en el
territorio geografico colombiano. En tal
sentido, expongo a continuaciéon los

fundamentos teéricos que dieron origen a la

primera version de

la categoria
EMIC, pensada como un aporte concreto al

descubrimiento de ese nuevo paradigma.

Emic - educaciéon musical intercultural critica: ;cudl es su potencia?

En primera instancia resulta indispensable
tener claridad lingiiistica en el uso de los
términos, ya que instruccion, enseflanza o
formacion musical hacen referencia a un uso
de predominio instrumental, normativo y de
significado (moral) que se hace del
conocimiento disciplinar, mientras que
“educacion” — entendida como potencia —
desborda la disciplina y permite identificar
otros aportes de sentido (ética) que el
lenguaje musical otorga a quienes le abren
espacio en su existencia. Acto seguido es
importante seflalar que para el proceso
investigativo que soporta esta ponencia, se
interpretd su horizonte pedagdgico como la
posibilidad de analizar las condiciones para
un programa de “educacion musical critica”
(lineamientos, etapas y  estrategias
didacticas), fundamentado en los
planteamientos del filésofo y musicologo:

Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno, quien

afirma que la musica ocupa un lugar

primordial en cuanto a la formacion del
individuo, sobre todo en lo que a valores y
actitudes sociales se refiere, por lo que
defiende el andlisis y la reflexion sobre el
lenguaje musical, la historia de la musica o a
la musica actual, de cara a que el individuo
actue con total consciencia y en consecuencia
a unos determinados valores que debe admitir
o rechazar. Complementariamente y desde
una perspectiva latinoaméricana, a partir de
los planteamientos de la investigadora y
pedagoga musical: Violeta Hemsy de Gainza,
quien nos convoca a dar relevancia a los
saberes musicales y técnicas pedagogicas por
fuera de las logicas academicistas de los
conservatorios (de tradicion europea por
supuesto), dando un lugar de especial
importancia a la vivencia y la experiencia

posible a través de los sentidos.

Desde este posicionamiento surgié entonces

el complemento de “intercultural critica™ al
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concepto de “educacion musical”, siguiendo
los planteamientos de la socidloga: Catherine
Walsh — desde el ambito de los estudios
culturales latinoamericanos — mediante los
cuales caracteriza a la “interculturalidad
critica” como una herramienta, como un
proceso y proyecto que se construye desde la
gente y como demanda de la subalternidad.

El didlogo tedrico que delinea esta ponencia,
lo oriento en este punto hacia la sociologia
critica planteada por el socidlogo Portugués:

Boaventura de Sousa Santos, convencido de

Un maestro sin disciplina.

Una epistemologia del sur.

Con este planteamiento teorico, el autor
determina que las ciencias sociales
tradicionales han sido facilitadoras de las
“ausencias” (invisibilizaciones) generadas a
causa de las 5 monoculturas de la razon
occidental: 1) cultura del saber, la cual
determina que solo existe y se reconoce el
conocimiento cientifico; ii) clasificaciones
sociales, mediante las cuales se genera y
naturaliza la inferioridad; ii1) cultura del
tiempo lineal, la cual se encarga de generar
retraso e incompetencia; iv) escala
dominante, para la cual importa solo lo

global: lo local o particular es irrelevante; y

que dentro de la

misma es posible

encontrar elementos metodologicos y
didécticos aplicables a la estructuracion de la
EMIC, descubiertos a partir de profundas
reflexiones al tomar conciencia de que las
invisibilizaciones originadas por la razén
occidental conviven con nuestra realidad y en
cierta medida son producto de la forma como
cada uno de nosotros se relaciona con el
mundo social, segin la cultura que hemos

heredado.

v) productividad capitalista, mediante la cual

todo se mide en la inmediatez.

Es precisamente al llegar a este nivel de
reflexion critica sobre nuestro que hacer en la
educacion, producto de una intencion
investigativa por contrastar nuestras practicas
con teorias de otras areas de conocimiento
humano, cuando se hace necesario que los
maestros perdamos “nuestra disciplina”; que
nos comprometamos madas alld de nuestro
espacio principal de conocimiento y que
entendamos que — tal como plantea Melich
(2010) — si no estamos dispuestos a

responsabilizarnos del mundo en todas sus
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implicaciones, no deberiamos ser ni pretender

llamarnos educadores.

Entender que, ensefiar una cancion, una pieza
musical — para el caso del saber disciplinar
especifico — no es algo descontextualizado e
inofensivo. Que segln la propuesta didactica
y metodoldgica con la que se presente, se
puede estar siendo un instrumento

perpetuador de dominacion del conocimiento

Implementacién de la emic.

Construir conocimiento en torno a la
edificacion de un paradigma decolonizador y
emancipador potenciado por la EMIC —
Educaciéon Musical Intercultural Critica
desde un lugar de enunciacion descentrado de
la  supremacia (auto declarada) del
conocimiento musical occidental y de las
logicas crueles que lo soportan, se constituyd
en la apuesta didactica surgida de la
apropiacion de la epistemologia analizada en
el transcurso de la investigacion estructurante

de esta ponencia.

La intencionalidad metodolégica entonces
consiste en hacer uso de todos los elementos
implicitos en una pieza musical: sus

componentes (melodia, ritmo, organologia,

musical occidental

— como elemento

que reafirma la  “superioridad”  del
conocimiento cientifico en general — y a su
vez, un facilitador en la invisivilizacion
continuada de otros saberes oprimidos por el
sistema mundo colonial que atn se posiciona
como hegemonico en nuestros territorios y

subjetividades.

etc), su letra (si aplica), su historia, el
contexto cultural en el que se inscribe, etc;
dandole un sentido intercultural critico a la

educacioén musical.

Los contenidos y actividades que a mi criterio
pueden transformar un proceso netamente
disciplinar en una propuesta de EMIC —
Educacion Musical Intercultural Critica,
propongo abordarlos — en términos generales
— bajo el siguiente esquema y en simultdnea
con el montaje musical propiamente dicho: 1)
Exposicion con ayudas multimedia (audios —
videos) de la “no existencia” sobre la cual se
adelantaran las sesiones; ii) Reflexion sobre
el fundamento tedrico de la “no existencia” y

sobre su presencia en el lenguaje musical
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occidental; iii) Socializacion de las piezas
seleccionadas para relacionar dicha “no
existencia” con el ambito formativo musical,
iv) Contextualizacion de las piezas musicales
y analisis de sus caracteristicas en torno a una
experiencia intercultural critica; v) Debate
reflexivo para posibilitar que los nifios y las
nifias expresen lo que han apropiado sobre el
tema y si identifican ejemplos en su
cotidianidad;  vi)  Establecimiento  de
relaciones entre las piezas musicales en
proceso de montaje y la ecologia que se
contrapone a la “no existencia” central de la
practica; vii) Presentacion de videos
contextualizados sobre la interpretacion que
hacen otros grupos musicales de las piezas
trabajadas; viii) Experiencia de interpretacion
colectiva — ejercicio de ejecucion de la (s)
pieza (s) en montaje, en simultdnea con el
video de otro grupo; ix) Taller de
experiencias extramusicales relacionadas con
el contexto de los grupos visualizados o con
condiciones asociadas a la “no existencia”; x)
Debate reflexivo para posibilitar que los
niflos y las nihas expresen lo que han
apropiado sobre el tema a partir de sus
propios ejemplos; xi) Repaso consolidado de
la “no existencia” abordada, la ecologia que
la contrapone y la relacion con la formacion

musical hegemonica; xii) Grabacion en audio

2,

)

o video de las

opiniones de las

nifias y nifios participes del grupo, sobre los
contenidos y aprendizajes de la experiencia
educativa.

Este es entonces el esquema de trabajo
propuesto para las sesiones de EMIC,
adaptable por el maestro segin la
caracterizacion del grupo y sus posibilidades
musicales y extramusicales. El objetivo no es
solo  conocer sujetos y  practicas
pertenecientes a otras identidades culturales
sino aproximarse a ellos simbdlicamente
mediante la interpretacion de sus repertorios,
adoptando para si practicas y saberes que
pueden entrar a ser parte del propio saber e
identidad. Finalmente, es importante no
olvidar que los “Nifios, nifias y adolescentes
son sujetos con derechos en proceso de
formacion y desarrollo, que aportan a la
construccion de comunidad y sociedad, cuya
autonomia se logra progresivamente con el
acompafiamiento de un adulto responsable”
(Ruiz y Hernandez 2008:222) y que
igualmente deben ser asumidos como sujetos
de conocimiento, interpretando que la labor
educativa encierra una gran responsabilidad
para el maestro / padre / adulto respecto a
como presenta(n) a las nuevas generaciones

las formas de relacionarse con el mundo.
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CHIHIZAC CHIGUENE, LAS NINAS HUITACA SALVAN EL TERRITORIO:
CREACION ARTISTICA COLECTIVA PARA LA APROPIACION DE LOS
SABERES Y CULTURA MUYSCA DE SUBA.1¢

Resumen.

Chihizac chiguene, las nifias huitaca salvan el
territorio es un libro infantil que, a través de
los ojos de cuatro nifias, narra la cultura, las
tradiciones, la cosmogonia, los anhelos y las
luchas de la comunidad Muysca de Suba. La
creacion de este libro fue un proceso en
juntanza, es decir colectivo, que reunid a
nifos,nifias, padres, abuelos, jovenes vy
personas de la comunidad como externas a
ella en el santuario de Suba. Todos aportaron
sus ideas, experiencias y creatividad. Como
resultado se obtuvo una obra literaria y

sonora, que no solo es un producto artistico,

Por: Laura Natalia Romero Abril 17,

sino también una propuesta pedagogica en la
que, la educacion propia, intercultural e
intergeneracional de la comunidad Muysca es
el tamuy (base) fundamental. Este proceso
busca visibilizar la educacién comunitaria,
autonoma, critica, horizontal y
transformadora de la comunidad Muysca,

utilizando el arte como eje transversal para

revitalizar sus saberes.

Palabras clave: Interculturalidad - creacién
colectiva — cultura - comunidad Muysca,

tradicion oral.

16 Cémo citar: Romero, L. (2024). Chihizac Chiguene, las nifias Huitaca salvan el territorio: creacién artistica colectiva
para la apropiacion de los saberes y cultura Muysca de Suba. En, Simposio Regional de Educacion Artisticas, Vol. VI.

59-67. Sello editorial Corporacion Ima, Ibagué-Colombia.

17 Estudiante de Licenciatura en Educacidn Artistica de la Universidad Corporativa Minuto de Dios (UNIMINUTO), con
diplomado en Metodologias de Formacion Musical de la Pontifica Universidad Javeriana, diplomado en paz y no
violencia en la UNIMINUTO. Actualmente trabaja como gestora cultural para la asociacion de mujeres desplazadas y
victimas por el conflicto armado ubicadas en Santa Rosa del Sur (ASMUDEVICSAR), ademas de ser voluntaria
desarrollando proyectos pedagdgicos en el cabildo Muysca de Suba, donde hace parte del consejo de educacidn,
consejo que tiene la misidn de revitalizar y fortalecer la educacién propia de la comunidad indigena Muysca. Celular:
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Infroduccion.

Los Muysca de Suba no llegaron a la ciudad,
la ciudad lleg6 a ellos. Bogota es su territorio
y aqui han vivido por mas de 2000 afios, su
historia estd profundamente enraizada a este
territorio. A lo largo de los siglos, han sido
testigos de la transformacion de su entorno y
han  enfrentado  maultiples  desafios,
incluyendo intentos de erradicacion y la
negacion de su identidad indigena. Incluso
hoy, mucha gente no sabe que existen; pero
aqui estan, su espiritu es inquebrantable, han
aprendido a re-existir. Aqui donde nacieron
moriran y su vida como comunidad sera
dedicada a proteger su territorio, a proteger a
la hicha uaia (madre tierra), a los hermanos
mayores: los animales, a revitalizar por medio
de la tradicion oral, sus saberes, sus usos y
costumbres, su cultura y sus tradiciones y a
ensefarle al mundo como se puede vivir en
paz y armonia con todos los seres que
habitamos este territorio.

En respuesta a estos desafios, los saia
(maestros, maestras) de la comunidad
Muysca se han enfocado en revitalizar y
fortalecer su cultura a través del ie (camino)
de la educacion propia, que tiene como tamuy

(base) la familia, la autonomia, Ila

intergeneracionalidad, la tradicion oral, los
saberes heredados y el territorio. La
comunidad trabaja con dos fuegos: el de lo
propio y el de lo intercultural. Segun el zaita
(sabedor) Gonzalo Cabiativa, "Somos los dos
fuegos, somos pensamiento ancestral y
occidental, pero necesitamos que el primer
fuego sea madas ardiente, lo necesitamos
fortalecer para saber relacionarnos, negociar
y dominar el segundo fuego, el de occidente"
(Cabiativa, 2022).

Asi pues, los guasgua (nifios/nifias) ocupan
un papel fundamental en el pquyquy
(corazon) de la comunidad ya que ellos tienen
la mision de mantener la cultura y los saberes
Muysca vivos en el tiempo y de seguir
trabajando con los dos fuegos. Es por esto que
nace Chihizac chiguene: las nifias huitaca
salvan el territorio, como una experiencia de
educaciéon propia, un proceso creado por
guasgua para guasgua, en el que todas sus
ideas, imaginacion, saberes, experiencias y
aprendizajes fueron plasmados en una obra de
arte sonora y literaria, en la que se ensefa
acerca de las tradiciones, los saberes
ancestrales y heredados, la cultura, la lengua

propia, el quyca (territorio) y también las

interculturalidad, la problematicas y anhelos de la comunidad
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Muysca en estos tiempos, con el fin de
ensefar a otros y de que la comunidad se
apropie de sus saberes.

En este articulo se va a exponer todo el

proceso pedagogico y de creacion de este

Interculturalidad.

Catherine Walsh, en "La interculturalidad en
la Educacién" (2005), cita a Homi Bhabha
para describir lo "inter" como el "tercer
espacio" donde dos o mas culturas se
encuentran 'y dialogan sin asimilarse
completamente. Este espacio permite la
traduccion y negociacion cultural, creando un
diadlogo entre pertenencia y diferencia, pasado
y presente, y diferentes formas de vivir, sentir
y ser. La interculturalidad desafia Ila
hegemonia y el poder cultural, reconociendo
la presencia de los "otros" en nosotros
mismos.

Walsh ~ (2010) menciona que la
interculturalidad llegd a Latinoamérica
impulsada por pueblos indigenas para
asegurar su supervivencia, llevando al campo
educativo a asumir la interculturalidad no
solo como un dialogo de diferencias, sino
también como un sentido politico-

reivindicativo. En Colombia, segun la

Culturas

3

libro, las , / O?ma

estrategias, los
conceptos implementados y los resultados

obtenidos.

Organizacion ~ Nacional

Colombia (ONIC) existen 102 pueblos

Indigena  de

indigenas, la diversidad étnica y cultural es
inmensa y esto requiere una educacion
intercultural que permita a cada individuo
autoreconocerse y asumir su identidad,
reconociendo también a los otros y
promoviendo un didlogo de respeto y

convivencia horizontal.

Chihizac chiguene, las nifias huitaca salvan el
territorio es un proceso intercultural desde su
construccion hasta su resultado artistico. Este
proyecto muestra como la comunidad
indigena Muysca se reconoce a si misma y
habita el territorio con sus tradiciones y
formas de ser y hacer, mientras dialoga con la
cultura occidental dominante y emprende
procesos politicos y educativos para
desarrollar solidaridades y resistir a la

hegemonia cultural.
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Creacion colectiva.

El conocimiento se construye de manera
horizontal, valorando las experiencias de
cada individuo como significativas para el
aprendizaje. El arte juega un papel vital en la
construccion de conocimiento y en la

transformacion de los lazos sociales. La

creacion  artistica  colectiva es una
herramienta fundamental para la
transformacion de las realidades

comunitarias, permitiendo a los participantes
verse como parte de un todo interdependiente

y resistiendo el individualismo.

Claudia Bang y Carolina Wajnerman (2013),
destacan tres dimensiones en la creacion
colectiva: grupal, artistico y comunitario que
seran explicadas poniendo como ejemplo a
Chihizac chiguene, las nifias huitaca salvan el

territorio.

1. Proceso grupal: En la creacion de Chihizac
chiguene: las nifias huitaca salvan el
territorio, participaron treinta personas con
diferentes inquietudes y expectativas. Se
superaron conflictos y se tomaron decisiones
consensuadas sobre los temas a tratar, la

estética de la obra y su nombre. La identidad

Culturas
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del grupo se materializé en la obra, creando

un "nosotros" grupal.

2. Proceso artistico: Este proceso debia usar
el arte para expresar las necesidades y
realidades de la comunidad. La obra no debia
ser solo un producto estético, sino una
manifestacion de los deseos y anhelos
comunitarios. A través de consensos, se
eligieron lenguajes artisticos como la
literatura, ilustraciones, musica y sonido para
contar la realidad y expresar la sensibilidad de

los autores.

3. Circulacion comunitaria: La obra debe ser
compartida en la comunidad, actuando como
un multiplicador del efecto transformador. La
circulacion y reconocimiento de Chihizac
chiguene, las niflas huitaca salvan el
territorio, no solo benefician a los
participantes del proceso creador, sino que
también tienen un impacto transformador a
nivel  comunitario,  promoviendo la
apropiacion cultural y el buen vivir (Pquyquy
Chie).
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Metodologia y proceso de creacion.

El desarrollo de este proyecto se dividié en

cuatro etapas:

Ata (1) — Gata (fuego): En el santuario de la
comunidad Muysca de Suba, se realizaron
cuatro encuentros de circulo de palabra con
una duracién de tres horas, donde se hablo
sobre tradiciones y ceremonias, territorio y
lengua propia, ley de origen y saberes
ancestrales, y espiritualidad. Nifios, nifas, sus
familias y dinamizadores escucharon los
saberes de dos =zaitas (sabedores) de la
comunidad 'y, de manera colectiva,

escribieron la historia del libro.

Boza (2) — Fiba (aire): Se realizaron diecisiete
encuentros donde se grabaron las voces de los
niflos que son personajes del cuento y
colectivamente se compuso y graboé una

cancion en ritmo de surrucusungo (ritmo

Resultados.

"La lucha por la vida no termind ese dia, la

lucha continia cada dia. En el cabildo

Culturas
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tradicional). También se realizaron talleres de

lectura, dibujo y creacion de obras en barro.

Mica (3) — Hicha (tierra): Esta etapa se dedico
a la edicion y produccion del libro y del
audiocuento. Durante el primer semestre de
2024, se realizaron correcciones de estilo y
lengua, ilustraciones, diagramacion, disefio,
generacion de codigo ISBN, edicion de audio
y otros trabajos para finalizar la produccion.
Se cre6 un juego de mesa para apoyar la

socializacion del libro.

Muyhyca (4) — Xie (agua): Etapa en
permanente ejecucion, dedicada a la
circulacion y divulgaciéon del producto
artistico en colegios, bibliotecas, librerias,
museos, centros culturales, universidades,

etc.

Muysca de Suba, hay tres mil familias y

cientos de nifios y nifias como Brisa, Suety,
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Luna y Flor, que viven en el sagrado territorio
de Suba. Resisten, se educan y educan a otros
sobre el respeto a la naturaleza, el valor de la
vida de los animales, los ciclos del sol y la
luna, y coémo sus propias vidas estan
influenciadas por ellos, en otras palabras,
sobre la conexion vital con la hicha uaia
(madre tierra). Los Muysca de Suba enfrentan
con amor a aquellos ciegos de mente y
corazdn. Cada dia se levantan con el firme
proposito de mantener el equilibrio
armonioso entre los humanos y la naturaleza
que les da la vida. Todo esto ocurre en medio

de la ciudad de Bogota".

Este es el fragmento final del libro, resume el
objetivo mas grande del proyecto: compartir
la cultura Muysca y su saber sobre el cuidado
de la naturaleza, los otros seres humanos y el

buen vivir.

Como resultado tangible, se cre6 un libro
impreso dirigido a nifios de entre 7 y 14 afios,
con 29 ilustraciones que representan a la
comunidad Muysca. El libro narra la historia
de Luna, Flor, Suety y Brisa, cuatro nifias
Muysca de Suba, que emprenden una
aventura con los espiritus de los animales y

sus ancestros para salvar su cultura y

También se

produjo un

audiocuento en el que los nifios exploraron la
actuacion y la voz, ofreciendo una forma
accesible para aquellos con problemas de
lectura o vision reducida. Este audiocuento es
Inmersivo, con narracion, paisajes Sonoros
grabados en el territorio (humedal Conejera)
y musica compuesta, tocada y grabada por los
guasgua (nifios) junto a los guexica (abuelos)

y caqui (abuelas).

El proyecto tuvo resultados educativos y
experienciales, sirviendo como  una
herramienta pedagdgica para fortalecer una
educacion propia, comunitaria, autonoma,
critica, decolonial, horizontal y
transformadora. Se llevaron a cabo
actividades metddicas y conscientes como la
juntanza, la creacidn colectiva, el circulo de
palabra, encuentros en aulas vivas, espacios
de creacion interculturales e
intergeneracionales, lluvias de ideas, juegos
para crear personajes, talleres de lectura
colectiva, talleres de lengua propia
(muyscubbun), dibujo, creacién con barro y

composicion musical.

Treinta personas participaron en el proyecto

territorio. comprometidas, contribuyendo en espacios
educativos, ensefianzas colectivas y creando
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una obra de arte. El resultado, Chihizac
chiguene, las nifas Huitaca salvan el
territorio, es una obra de arte y un recurso

didactico que fortalece y apropia a los nifios y

Conclusiones.

Se realizaron mas de veinte encuentros, de
creacion, de circulo de la palabra, alrededor
del guexica gata (abuelo fuego) escuchando
la palabra de los zaitas (sabedores)en los que
todos los deseos, experiencias y anhelos de
los  participantes  fueron  expresados
libremente y escuchados. Se tuvieron que

llegar a consensos y sobre pasar lo que

pudieron ser

obstaculos, siempre con palabra dulce y
amor. De esta manera, usando el arte, se logro
tener un producto que es la materializacion de
una experiencia pedagogica que se piensa la
educacion desde lugares no comunes, desde
la educacion propia de los pueblos indigenas,

al poner en el centro de la creacion y de la

Culturas

)
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saberes, cultura y

tradiciones de la comunidad Muysca de Suba.

pedagogia a: la interculturalidad, la tradicion
oral, la familia, el territorio, las tradiciones y
saberes ancestrales y heredados; como formas
vitales para aprender, crear, hacer y sentir,
para un buen vivir.

Este proyecto es una invitacion a la creacion
colectiva de nifios para nifios guiada por sus
familias. Colombia es un pais diverso con
cientos de comunidades indigenas, aftro,
raizales, palenqueras, rrom, migrantes,
campesinas y esta propuesta quiere ser un
ejemplo de didlogos y tejidos interculturales
a través de la pedagogia y la creacion

artistica.
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